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Dalla microstoria alla realtd storica siciliana
nel libro di Giovanna Motta

Tra i diversi studi dedicati alla Sicilia del periodo alto-medievale, questo della
Motta, allieva di Carmelo Trasselli, propone un’interessante e particolare chiave di
lettura. Le condizioni socio-economiche dell’isola vengono infatti rilevate essenzial-
mente altraverso un ampio numero di fonti esterne alla regione (documenti di Stato
conservati presso archivi italiani e spagnoli), riguardanti le maggiori famiglie feudali
e, in particolare, quella dei Ventimiglia.

Se preliminarmente I’analisi si concentra sui diversi elementi del «sistemay feu-
do (Rapporto feudale. Generalita, elementi costitutivi), un secondo livello di indagine
penetra piu a fondo, nel particolare dell’area siciliana attraverso la descrizione di un
modello familiare che risulta caratterizzato dal lignaggio, dalla patrilinearita e dal-
I’esogamia.

L’A. ipotizza inoltre una divisione delle famiglie feudali in tre diverse fasce: la
prima costituita da famiglie di antica origine (Chiaramonte, Palizzi, Pietralata) per le
quali viene sottolineato il fondamentale ruolo politico svolto sia all’interno della pro-
pria area geografica che nei rapporti con la Corona; tra il XVIe il XVII secolo si forma
una seconda fascia feudale costituita da elementi «borghesi» di origine mercantile o
appartenenti a patriziati urbani, composta da famiglie come quelle toscane dei Gaeta-
ni e Abatelli o quelle liguri dei Vento o degli Spinola, immigrate in Sicilia da altre re-
gioni. Alla terza fascia appartengono quelle famiglie che, tra la fine del 600 ed il 700,
in un periodo quindi di forte crisi politica, tentano I’ascesa sociale attraverso la parte-
cipazione ad un sistema feudale che ha gia perso la sua originaria fisionomia avvici-
nandosi sempre pit a forme economiche di tipo pre-capitalistico.

Alla prima fascia pud senz’altro ascriversi la famiglia Ventimiglia alla quale la
Motta dedica un’ampia analisi monografica il cui taglio microstorico non risulta pero
mai slegato dalla pit generale realtd storica di cui, piuttosto, & indice.

I Ventimiglia, giunti dalla Liguria al seguito dei Normanni, si infeudano inizial-
mente nella contea (poi marchesato) di Geraci e tramite acquisti, concessioni regie e
doti, riescono ad accorpare piu territori (Golisano, Castelbuono, Gratteri, Alcamo)

(*) MotTa, GIOVANNA Strategie familiari e alleanze matrimoniali in Sicilia nell’eta della transizione (se-
eolt XIV-XVII). Firenze, Olschki, 1983.
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estendendo la propria influenza su una vasta zona delle Madonie non trascurando pe-
ro di garantirsi sbocchi sul mare con I'acquisto del feudo di Pollina. Rami della fami-
glia si inurbano a Palermo e, per alleanze matrimoniali, a Castellammare; creano il
centro abitato di Gibellina, occupano la contea di Ciminna, la baronia di Buscemi, e
quella di Sinagra, diventando cosi «portavoce dell’universitas borghese di Messina».

Nell’arco di undici generazioni i Ventimiglia rispondono pienamente, salvo alcu-
ni casi «anomali», alle caratteristiche-tipo della famiglia assunta come modello: & ba-
sata sul lignaggio, patrilineare, esogama.

Particolarmente complessa e significativa la strategia matrimoniale in cui con-
fluiscono importanti problemi di ordine politico, economico, sociale e grazie alla qua-
le la famiglia perpetua ed amplifica il proprio potere e di conseguenza il proprio pre-
stigio. Se da una parte sono gli stessi Ventimiglia a proporre e contrarre alleanze ma-
trimoniali con famiglie amiche e potenti — ma anche con quei gruppi nemici con cui
decidono di riappacificarsi — dall’altra & la stessa Corona a imporre scelte o divieti con
I’eplicito motivo di legare alla propria linea politica nuclei familiari sempre pit ampi
che sembrano cosi assumere ’aspetto di «veri e propri partiti politici».

Particolare attenzione, in relazione ai problemi delle alleanze matrimoniali, ¢ ri-
servata al tema della dote: almeno per le donne appartenenti a famiglie dell’aristocra-
zia pit antica — come appunto i Ventimiglia — la dote, economicamente rilevante,
non doveva intaccare il nucleo patrimoniale principale, riservato — insieme al titolo
nobiliare — al primogenito.

Non di rado famiglie che subivano la confisca di qualche territorio riuscivano a
rientrarne in possesso organizzando un matrimonio tra un proprio discendente e la fi-
glia del feudatario a cui il fondo confiscato era pervenuto per concessione regia.

La famiglia & quindi considerata quale entitd fondamentale della intera organiz-
zazione economico-sociale; le funzioni del singolo vengono riconosciute solo in
quanto collocate all’interno di una rete di rapporti di parentela; il matrimonio & il
mezzo attraverso il quale «si costruisce e si conserva il sistemax.

Gia nella prima meta del XVII secolo, I’intero sistema economico isolano legato
essenzialmente al latifondo e alla produzione e commercializzazione di grano, zuc-
chero, seta ¢ olio, risentira delle conseguenze negative di una gestione della terra an-
cora «immobile». Con la pit vasta crisi della monarchia spagnola anche il sistema del-
la famiglia feudale sara irrimediabilmente destinato a conoscere una incrinatura cosi
profonda da non poter piu essere ricomposta. La societa che va delineandosi da que-
sto momento storico in poi sara una «societa intollerabile costituita da uomini senza
alcun progetto di destino politico».

Una «recerche pionniére» questa della Motta — cosi la definisce Georges Duby,
autore della prefazione al volume — che, senza alcuna pretesa di fornire delle risposte
esaustive alle problematiche trattate, si pone come essenziale momento di confronto
e di stimolo nell’ambito della storiografia siciliana.

Maurizio Gangemi
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52,

Miti greci ed estetica contemporanea

Il panorama letterario italiano, degno di un paese del Terzo mondo pit che di
una potenza economica e di una classica culla della cultura, non ci abitua alla lettura
di testi di alto valore teoretico. In questa landa desolata della cultura italiana il prima-
to di «desertificazione» spetta alla cultura siciliana. Ma, per fortuna, ogni deserto ha le
sue oasi. E il libro di Lo Bue Origine oifica della poesia, & proprio il caso classico di oa-
si nel deserto. L’autore, ricercatore presso I'Universita di Palermo e anche direttore
della rivista «Nuovo Romanticismo», mostra una notevole esperienza di lettura di
classici e una padronanza invidiabile della cultura greca, sorretta a sua volta dalla di-
mestichezza di chi frequenta testi antropologici e storici con un intento che va oltre il
mero intrattenimento.

L’argomento del libro ¢ di una tale vis teoretica, il cui possesso rivela tutto lo sfor-
zo speculativo che Lo Bue vi ha profuso. Il libro ripercorre alcuni dei miti classici del-
la grecita alla ricerca di uno spazio speculativo ormai perduto, ma di cui si ricomincia
sempre a parlare all’interno dell’attuale panorama filosofico (un nome per tutti: Ema-
nuele Severino). Lo spazio di cui si parla & lo spazio dell’origine, che Lo Bue rivisita
coll’intento di colui che vorrebbe ritagliare un ambito specifico da assegnare alla poe-
sia. Un simile tentativo ¢ difficile che giunga a realizzarsi, non per mancanza di forze
di chi lo intraprende, ma per la stessa sostanza del suo contenuto: il mito di Orfeo & il
mito dell’'uomo, di colui che & capace di sfidare gli déi. E difficile scindere nel mito di
Orfeo ci6 che & di Orfeo da ci6 che & di Prometeo, ci6 che & del poeta da ci6 che & del-
I’'vomo. Per portare innanzi questo tentativo Lo Bue & costretto a richiamarsi ad un al-
tro mito della grecita: Edipo, anch’egli radicato nel mondo delle tenebre.

Orfeo, Prometeo, Edipo hanno tentato di strappare agli déi il segreto della luce,
della verita, della ragione. Ciascuno di essi ha subito la condanna per la sua temeraria
impresa, €, se Prometeo sembra all’apparenza quello che ha avuto maggior successo,
il supplizio a cui & sottoposto ¢ il segno di una sconfitta ancor piti grave rispetto a
quella degli altri due. .

Orfeo nel suo tentativo di scendere nell’Ade e di riuscirne con Euridice, ritorna
nel luogo proprio dell’origine, nella tenebra alla quale I'amore per il piti umano tra
I'umano, la donna, lo conduce. Orfeo, il poeta, riece a trar fuori "'uomo dall’infero del-
Porigine, scavato nel profondo della terra. Ma nel guardare in faccia la veritd, Orfeo
perde tutto. Solo il canto mesto di chi ha perso, ma di chi pud ricordare raccontando,
restano il compito del poeta Orfeo, cosi come di tulti i poeti dopo di lui.

Anche Edipo & colui al quale I’origine deve restare nascosta e nel nascondimento
di questa origine si gioca tutta la tragedia edipica. Edipo ricerca la verita, fin quando di

(*) Sarvatore Lo BUE, Origine oifica della poesia,Milano, Mursia, 1983, pp. 232.
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fronte ad essa, di fronte al corpo della madre-moglie, della donna, si toglie la vista, si
nega la luce, si rifugia nella tenebra. La verita ancora una volta deve restare non vista,
cosi come Orfeo non deve guardare Euridice. Ma Edipo rivendica anche una dignita
all’uomo, a colui che agisce e sbaglia perché non conosce, perché la verita gli € nasco-
sta. Solo negandosi la veritd ed espiando il suo tentativo di conoscerla, ad Edipo & per-
messa la conoscenza del Bene supremo, ed & accolto tra gli déi.

11 libro di Lo bue si muove tra questi due estremi, Orfeo ed Edipo, 'origine orfica
della poesia trova il suo spazio in’e tra questi due miti. Ma colui che & capace di dar
nome e ordine agli déi é il classico poeta della notte: Omero. Omero ¢ il poeta ermeti-
co, nel senso di Hermes, il dio della musica, il dio che informa gli uomini del volere
degli déi. Agli uomini rimane soltanto la condanna di cercare la verita, ma la ricerca in
greco é istoria. Ed & proprio I'uomo storico di oggi a fare la differenza con I'uomo gre-
co, chiuso nei suoi miti. L’'uomo d’oggi & 'uomo che ¢ frutto del suo operare, della sua
continua, instancabile, opera di autogenerazione. Ma questo operare fa differenza so-
lo in parte con cid che significa grecitd. Aristotele, punto di riferimento teoretico della
ricostruzione di Lo Bue, concepi I'uomo come prodotto del suo stesso farsi, del poiein
e della praxis del fare creativo e del fare lavorativo. Quindi alla fine del viaggio attra-
verso i miti, che il libro di Lo Bue ci invita a percorrere, rimane una duplice esperien-
za per I'vomo d’oggi: da un lato egli & condannato a restare passivo spettatore di quel
gran dialogo attorno all’origine che i greci hanno intessuto con i loro miti e con il loro
pensiero, dall’altro la poesia di Orfeo, che attinge alle profondita dell’uvomo, inventa
nella parola la liberta.

1l libro di Lo Bue & un invito cosi come tutti i grandi libri. Un invito che tocca a
noi non lasciare che rimanga voce solitaria nel deserto della nostra cultura.

Antonino Infranca

53.

Come una biografia diventa chiaro racconto.
«L’abatino Pelli» di Vittoria Corti

Giuseppe Pélli Bencivenni & noto per aver diretto la Galleria di Firenze, e, come
poligrafo, per essersi interessato oltre che della Galleria anche di archeologia, di lette-
ratura, di economia, ecc.

Ancora oggi le sue «Memorie per servire alla vita di Dante» del 1759, vengono
utilizzate sia pure criticamente.

(*) CorTi, ViTTORIA. L'abatino Pelli (Giuseppe Pelli: 1729-1808). Firenze s.e., [1984].
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Vittoria Corti, in un incontro ideale con il personaggio, ce lo presenta in una pro-
sa chiara, nella veste meno appariscente del Pelli, quella di abatino, al quale rivolge la
sua simpatia perché «¢ silenzioso» ma anche «sveglio, sensibile, osservatorey.

Cosi inizia la storia dell’abatino Pelli nella quale il personaggio acquista subito
un’anima nel momento in cui I’Autrice lo vede «uscire dalle pagine di un vecchio ma-
noscritto».

Chi & abituato a ficcanasare nei manoscritti si rallegra quando una persona riesce
a trarne un vivente. Ecco perché la prosa di Vittoria Corti ha suscitato subito il mio in-
teresse: «Un vestituccio nero. Nere le scarpe — abbastanza logore e sformate — con
una fibbietta d’argento. Neri, 0 almeno scuri, i capelli legati con un nastro bisunto. Pa-
reva assorto in qualche suo pensiero. Né triste né lieto.

Aveva le mani occupate e ogni tanto le guardava. Nella sinistra c’era una trottola
di legno, non pit grande di un mandarino, colorata a strisce: rosso aranciato, giallo
brillante, verde, viola.

Nella mano destra c’era un libretto rosso col taglio delle pagine d’oro».

Ma non & tanto la tenerezza verso I'abatino, o, meglio, la realta della vita, che gli
¢ stata donata da chi sa leggere entro le carte a distinguere questa preziosa narrazione,
quanto soprattutto il fatto che Vittoria Corti riesce a ricostruire non solo I’ambiente
fiorentino nel quale Pelli visse, ma anche I’atmosfera di quegli anni descritti nei ses-
santacinque volumi del lunghissimo diario dal 1759 al 1807 che 'uomo-Pelli scrisse
giorno dopo giorno, tenendo quasi sempre per mano, egli adulto, ’abatino dallo «spi-
rito agiley.

La capacita sorprendente della scrittrice consiste proprio nel fatto che Ella & riu-
scita a trarre dalle «Efemeridi», un personaggio che nonostante la sua solenniti non
riusciva ad apparirgli scisso dall’abatino che ispira tenerezza,

Il ginoco non é facile e solo chi possiede il potere di organizzare la drammatizza-
zione di una esistenza testimoniata in scritti corposi e pesanti, pud riuscire a filare le
trame di una vita che fu, fino a renderla quasi visibile in tuttte le contraddizioni che
ogni uomo ha in sé.

La attualizzazione arriva al punto che I’Autrice per affermare «La vicenda del-
I’abatino, cambiando un po’ lo scenario avrebbe potuto svolgersi anche ai nostri
giorni».

E con I'abatino Pelli rivivono i frequentatori della cucina che in essa si riversava-
no come in un «porto di mare» dove egli «andava per studiare la vita»: la Lisa, alla
quale la presenza del giovane sembrava non pertinente in cucina, la Zelinda in lacri-
me perché serva maltrattata, il cameriere Piero «fatuo quasi quanto il suo padrone».

Ma li si popola anche 'orto-giardino «ricco di discordanze», rivive il prete Caselli
e tanti, tanti personaggi umani, come le «sorclle monache» che «scrivevano ad-altre
monache loro parenti dettagliando minutamente i loro malesseri: scorbuto, febbri,
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flussioni agli occhi»; la Badessa che chiudeva le sue lettere con la formula: «lo sono
morta al mondo e sta venendo sera».

L’abatino & seguito nel suo amore per i libri, nel suo leggere e rileggere, nel suo
vivere con il prete Caselli, nel suo incontro con I'Odissea, con la Bibbia «protestante e
percio proibita»: il leggere che lo rendeva «scattante ed invincibile come Davide, bel-
lo e pieno di tenerezza come Gionata».

E rivive anche nella narrazione la citta, la Firenze del Settecento 12 dove sempre
convivono I’abatino con il Pelli-uomo-adulto, visto anche con delicatezza nel periodo
della crescita, quando le «risate cristalline» e «gli occhi balenanti» gli destavano entu-
siasmi conservati in un’immagine fresca durante la vecchiaia, quando rievocava I'in-
canto «dell’aria dorata di una mattina estiva».

Questo libro ¢ stato letto da me con rabbia: pensavo con rammarico come qual-
che spazzino delle cronache nere antiche e moderne riesca a trovare grandi abbracci
editoriali e a sentirsi immenso se gli hanno detto di essere un grande scrittore, mentre
Vittoria Corti che & davvero una grande scrittrice si fa 'edizioncella personale, ¢ rie-
sce a renderci amabile il corposo e pesante Giuseppe Pélli Bencivenni che non smise
mai di tener per mano I'abatino Pelli.

Salvatore Fugaldi

54.

Il narrare di Fugaldi *)

Credo che la prova pil salda della validita di una raccolta di racconti sia data da
quello schietto piacere, direi perfino da quell’intima gioia che il lettore avverte per
quel loro narrare, per la forza suggestiva delle cose narrate; perché, se nel lettore si de-
termina quel piacere, quella gioia — dico dell’intelligenza e del cuore — ¢ segno che
quel narrare & anche animato dalla sapienza della misura, fra densa e rarefatta, fra ra-
pida e lenta, fra seria e grottesca, fra calma ed impetuosa, senza che nulla strepiti trop-
po o troppo sospiri; insomma, senza che nulla sia fuor di luogo, come ¢ della verita,
della realtd delle cose, che non & mai fuor di luogo.

Chi racconta deve farsi ascoltare, senza distrarre con alcuna nota estranea, e que-
sti racconti del Fugaldi si fan bene ascoltare, senza complicate architetture, senza pre-
vedibili conclusioni e sermoncini finali. Insomma, sono frutto di gusto e di originalita.
Cio non vuol dire che persone della mia eta, che ¢ press’a poco quella dell’Autore,
non possano cogliere con stati d’animo recenti o attuali, situazioni-morali ed affetti-
ve, pit che materiali-proprie degli anni vissuti nella casa paterna. Ma Poriginalita arti-
stica non sta nella materia trattata, ma nel soffio che le da vita.

(*) Sarvatore FuaaLpl La morte della spia, Palermo, Vittorietti, 1984.
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Poiché quel narrare del Fugaldi non pud evidentemente venire dal sovrumano,
ma dall’'umano, non pud non avere come,sua forma un’anima o, se si vuole, pit ani-
me. Non puo quel raccontare non avere un’anima religiosa, spirante negli esseri vi-
venti e non viventi dei racconti; un’anima religiosa, quale dubbio e vertigine della ra-
gione, di fronte al mistero; senza di che non sarebbe la fede, cioé una drammatica,
profonda volonta di fargli un posto nell’intimo essere nostro. Anima religiosa, trama-
ta di brividi, di palpiti, di ansie, che aprono finestre sul soprannaturale, quasi sempre
mediante la sofferenza: «...quando il padre si affaccio al balcone e senti, al venticello
della sera, foglie e rami dire ’antica storia del mondo, caccio via la tristezza ed uni la
sua preghiera a quella delle foglie canore...» (Tenerezza).

Non pud quel narrare del Fugaldi non avere un’anima politica, inseparabile in
ciascuno di noi da tutte le altre: anima politica quale categoria odio-amore del mon-
do, quale rifiuto-accettazione della metamorfosi del mondo, dell’'umanita che ci urta,
ci sospinge nostro malgrado, c¢i modifica, ci comprime in forme e schemi. Anima poli-
tica, quale inquietudine creata in noi del rodio che la nostra giornata nel mondo pote-
va assumere altre cento diverse forme; che cento realtd potevano da noi essere diver-
samente volute ed anche subite; quale stato d’animo di chi si sorprende sempre piu
spesso ripiegato sull’interrogativo della morte e che ormai ha rinunciato o va rinun-
ciando a meditare nuovi progetti, a scrutare nuovi spazi nella societa montante, tra le
generazioni avanzanti; quale angoscia di chi trova nei propri rapporti con gli altri ob-
bedienze, accettazioni, rinunzie, che fecero sbagliare strada. Anima politica, quale
nausea dei compromessi, delle sopraffazioni, dei cinismi, mediante i quali la parte mi-
nore della societa calpesta le disarmate virtu della parte maggiore, discreta, operosa,
idealista.

Ma, in questo braccio di mare, sono i flutti pit perigliosi per il narratore. E questo
il punto in cui il lettore vorrebbe espungere quella polemica, questa battuta, o una
freddura che si ¢ messa di traverso e muta, anche se per un attimo, lo scorrimento feli-
ce della narrazione: per esempio, quella «bomba democratica» (Via dei Crociferi);
quel «dobbiamo vendere la nostra patria» (Il cinquantenario); quella «mezzanotte non
€ piu suonata, la mezzanotte é», nella pur tanto misurate, patetica rievocazione delle
passeggiate e dei concerti bandistici alla Marina; quel «quod non fecerunt» Guardia
alla postazione),; quella «Italia colonia»; quegli «imperatori» succeduti a Stalin e Roo-
sevelt: note improvvisamente rabbiose, alle quali ’Autore & certamente il primo a
non attribuire valore di giudizio critico. Cid, non perché giudizi critici e non critici,
mugugnamenti, pessimismi, malumori politici, come pure immagini e parole crude e
magari qualche cerebrale zeugma, come «giornate di terra», vadano espunti da una
narrazione, ma perché ritengo che sempre queste cose debbano restare all’interno del
linguaggio dei personaggi e magari degli animali, dei luoghi e degli oggetti ai quali il
narratore voglia attribuire una coscienza ed un linguaggio umano; senza che il narra-
tore ab extrinseco si metta improvvisamente di traverso con un suo enunciato intellet-
tualistico o moralistico o altro. Se non siamo in presenza di un diario, di un memoria-
le, di un pamphlet politico, la notazione storico-politica o altro deve fluire dalla men-
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te, dalle labbra della gente narrata, come un narrare che faccia la gente del proprio
malumore, qualunquismo, misoneismo e cosi via.

E in forza di questa stessa norma che nei racconti del Fugaldi riescono tanto sug-
gestivi quei giudizi e pregiudizi, quelle buone antiche abitudini, quel riserbo, quel ri-
spetto dell’innocenza infantile, quella castigatezza del linguaggio domestico e, non
meno, quei profumi, quelle sensazioni, quei rituali ed oggetti della casa paterna: per-
ché parlano da sé&, come il ruscello che scorre raccontando la veritd di tutti i suoi an-
fratti, finché qualcosa non vi cada dentro di traverso; cioé, senza che I’Autore vi abbia
gettato qualche fiocco accademico, qualche estrinseco sfogo.

Di un autore si tende sempre a rimarcare ’ambiente nativo e formativo, a dise-
gnare itinerari topografici. Non nego che i lettori della mia eta si ritrovano fra partico-
lari che sono e — forse pitt numerosi — furono trapanesi: stradicciole fra le saline, vec-
chi mulini a vento, vie, vicoli, cortili della cittd vecchia, spazzati in parte dalle bombe.
Ma non credo che siano molto importanti. Pit importanti sono le stagioni della fan-
ciullezza e dell’adolescenza, i climi morali rievocati. Per fortuna I’autore ha scansato
la “trattazione” di certo folklore siciliano (ci pensano gia in troppi) e si & guardato be-
ne dal lacrimare su misere abitudini e stupidi usi. Gesti, attivita, passioni, debolezze,
ridicolaggini di quel mondo cittadino valgono nella misura della loro universalita.
L’ambiente cittadino ed isolano non si impone al Fugaldi pit di quanto non si impon-
gano gli altri ambienti settentrionali, altrettanto vivi, balzanti protagonisti di altrettanti
racconti; che ci appartengono come vi fossimo vissuti anche noi, proprio periloro ele-
menti universali o, come preferirebbe dire il filosofo, per la loro trascendentalita.

A me pare che se di una particolare, speciale abilita narrativa del Fugaldi si debba
parlare, essa vada ricercata nella narrazione del quartiere, della strada, delle case, i cui
balconi infiorati, le cui finestre, serrate o aperte sulla via, sono come occhi e bocche
parlanti, come e con i loro abitanti. Dove il raccontare del Fugaldi raggiunge la sua
massima felicita (dove cioé il lettore, dimentico di sé, é trasportato in quell’altra real-
ta), & proprio quando suscita le voci di una strada, non importa quanto vicina o lonta-
na nella memoria, quanto isolana o continentale: in Via dei Crociferi, si agita — forse
soltanto mediante pitl soggetti — la stessa umanita di Via del Monte di Pieta. Sono due
vie, che sarebbe erroneo definire due grandi affreschi, due grandi dipinti (questi sono
vivaci, ma immobili), ma pit giusto definire due grandi scene da film, per il loro movi-
mento, il loro colore, la loro sonorita. Credo di dire una cosa avvertita dagli altri letto-
ri, attribuendo al Fugaldi questa particolare attitudine a costruire rappresentazioni co-
rali e casi umani nel loro scorrere, ma anche nel loro incontrarsi, scontrarsi, intrec-
ciarsi. Certamente gli esterni e i dialoghi sanno di memorie, ma non di compiaciuta
réverie, di sentimentalismo, di falso lirismo.

Le scene sono ricche di notazioni realistiche sempre semplici, spontanee, dettate
non da abbandoni a se stesso, ma alla corale sofferenza dell'umanita (Giallo e Bianco,
Guardia alla Postazione).

Autentici sono anche i personaggi per cosi dire isolati, come i militari tedeschi di
Jawhol mein Fiirher! e Il lungo Hans; come le baronessine, lo scarparo Trinca, il sarto,
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il merciaio, la Rosa e tutti gli altri personaggi di quello che ritengo il migliore dei rac-
conti, cioe Via dei Crociferi e, perché no? quel bambino che, attraverso i racconti,
diventa ragazzo, poi adolescente, poi adulto e da figlio padre, o il protagonista di Non
rise mai, con la sua solitudine e la sua sofferenza, accettate come modo di pregare, di
levare se stesso al di sopra di se stessi, in una libera religione.

Originali, ma veri certi stati d’animo di simpatia, di tenerezza, di solidarieta, al di
1a di termini e distanze reali; segrete alchimie di esperienze sepolte, ma non spente e
di nuovo palpitanti come in quel pietoso desiderio di sollevare tra le braccia il papa fe-
rito dall’attentatore, come, un tempo, il figlioletto sofferente (Tenerezza).

Felicissimi gli atteggiamenti di non pochi animali, come il ciuchino di La morte
del paziente, i gatti di Storie di gatti, gustose rievocazioni di vita e di giochi infantili,
ma anche di maturazioni razionali mediante I'interpretazione sempre pit adulta della
psicologia delle bestiole. Una storia pitittosto abusata del cane che muore presso la
tomba del padrone serve ad esaltare i tocchi nuovi, le pennellate originali di cui & ca-
pace il Fugaldi.

Gustosi ed originali sempre anche i piccoli racconti fatti di un oggetto, un nome,
un motteggio, come la Cavagna granda, in cui ’abiliti narrativa ¢ comprovata dall’uso
di uno spunto piuttosto esiguo e sfuggente; come il racconto del rifiuto dell’aggettivo,
come germe di falsitd e di violenze a carico del linguaggio e, mediante il linguaggio, a
carico dell'umanita non senza una perplessita finale sui veri responsabili della violen-
za e del male.

Che resta allora, se non di augurarci di poter quanto prima dimenticarci nella let-
tura di nuovi racconti del Fugaldi?

Francesco Luigi Oddo

55.
Fede ed arte nella terra di Alcamo &

Vincenzo Regina nel lontano 1944 ha pubblicato Gli affreschi di Guglielmo Borre-
many nella chiesa di Alcamo. Sono anni duri con le piaghe della guerra ancora aperte
sulla pelle degli italiani, eppure questo giovane sacerdote vuole guardare alla speran-
za e quale migliore sistema che immergersi nel fatto artistico e attraverso la bellezza
giungere a Dio?

(*) REGINa, ViNcENZO, Il museo alcamese d’arte sacra nella sua interpretazione storica e teologica ed ec-
clesiastica. Prefazione di Sua Ecc. Giovanni Fallani. Alcamo, 1984, Trapani, Cartograf, p. 105, 65 ill.
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Sono passati quarant’anni, oggi & un anziano sacerdote che festeggia il suo qua-
rantesimo anno di «servizio arcipretale» e lo festeggia con un’opera che idealmente lo
lega a quel lontano mattino. Ma non ¢’é pit soltanto la gioia per 'opera d’arte, ma la
fede maturata attraverso le cure dell’anima ed il paziente lavoro di storico della sua
citta,

Con amore egli ha cercato, in questi quarant’anni, di conoscre il luogo, la gente,
passata e presente, tra cui ha operato. Ne ha studiato le prospettive storiche, architet-
toniche, pittoriche, ed oggi, nella realizzazione di un museo locale e con questo sag-
gio, ne fa una sintesi che & insieme storica, artistica, religiosa ed umana.

Paolo VI ha amato arte e ne ha inteso la funzione catartica e didascalica: ne so-
no testimonianza i nuovi musei vaticani in cui il fatto artistico viene riproposto insie-
me al fatto liturgico.

La sensibilita artistica e culturale del Pontefice influenza e avvia quel processo di
rivalutazione dell’opera d’arte nella sua globalita, e se ’'Hauser ci da la sua Storia so-
ciale dell’arte, la Chiesa con il documento, Norme per la tutela del patrimonio storico
artistico della Chiesa in Italia (1974), avvia un rapporto nuovo con la societa italiana
che, nel tempo, ha dimenticato che le solenni cattedrali e gli splendidi capolavori non
sono voluti solo dalla ambizione di un principe ma spesso dalla fede di un popolo che
ha voluto onorare i suoi santi, esaltare il proprio Dio, chiedergli aiuto a sciogliere un
voto. Tutto questo ¢ posto chiaramente il luce da Regina che si muove in armonia con
le direttive della Chiesa, ma anche, e soprattutto, con la sua sensibilita di uomo, di sa-
cerdote e di studioso che non puo tollerare la dispersione, il trafugamento e la mano-
missione non solo del «documenton ma anche dell’arredo sacro nella sua funzwne ori-
ginaria.

La sintesi che egli ci rappresenta, in alcuni punti & dot'ta, in altri puntigliosa e mi-
nuziosa, ma sempre piacevole ed interessante.

Se nel primo capitolo Museo e territorio troviamo le motivazioni che sono alla ba-
se dell’opera e della realizzazione del museo, nel secondo, quanto premesso diventa
analisi sul terreno e nel terzo & catechesi attraverso il fatto artistico. Negli altri capitoli
I’autore ci accompagna in una visita accurata delle sculture lignee e marmoree, delle
argenterie e dei parati, dell’archivio e della biblioteca.

L’impaginazione dell’opera & accurata, buona la parte figurativa.

Annamaria Precopi Lombardo
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56.
Fede nell’aiuto finale nella poesia di A. Costantino ™

L’ascesa verso la libertd, nel senso di riscatto dalle situazioni che creano ango-
scia, € litinerario principale della poesia di Alberto Costantino. Il suo sguardo poetico
tende ad umanizzare le cose.

Da un tema che si prefigge coglie sensazioni che si esprimono in una serie di im-
magini, spesso ammassate 1’'una dopo I’altra, che, tradotte in espressione poetica, co-
municano dapprima un senso di sgomento; poi, dalla stessa composizione, in una ori-
ginalissima forma di epifania appare veicolato da una tensione quasi impercettibile
I’elemento a funzione catartica che tradotto in immagini pud essere, di volta in volta,
il senso rasserenante della morte, la descrizione di una tomba, la constatazione che
«l’allegria ¢ ombra come ombra sono le» sue «tante facce» o la descrizione del nascere
del nuovo giorno: «La notte se ne andava e nella selva del paese s’apriva come in un
teatro la rappresentazione del giorno per dare inizio alla replica quotidiana», etc.
etc....

La nostalgia della mitica eta dell’innocenza ¢ un tema della sua poesia che pur
seappare descritto soltanto in poche composizioni, come ad esempio in «Madre», ap-
pare spesso [iltrato dalla sua mediazione poetica; citiamo a tale proposito in «Incer-
tezzan: «Vengo a vendere la gioia di tanti a Voi che non la tenete» o in «Metropoli»:
«Ho lanciato 'ultimo sguardo a quell’'uccello che muore per mano nostra e mi volto
piangendoy, dove & da notare la scelta immediata del riflessivo «Mi volto» piuttosto
che «Mi giro» che ci sottolinea I’affiorare di parole parlate e vissute.

L’iterazione cadenzata,appare in «Follie, follie»: «Mi piace camminare all’om-
bra... m.p.c. al sole... m.p.c. senza testa... m.p.c. ... etc....», in «Essere uomo» dove I'ite-
razione sta alla fine dei periodi, in «Madre» etc...., ed & una chiave musicale di lettura

~di primaria importanza.

La poesia del nostro Autore presenta-inoltre la caratteristica che elementi che
scopriamo in primo piano in alcune composizioni, sono presenti in maniera velata in
tutta la sua produzione: ¢ il caso dell’iterazione cadenzata, della nostalgia dell’eta del-
I'innocenza, dalla pace della morte e di tante altre situazioni.

L’ascesa verso la libertd dalle oppressioni contingenti in Lui puo avvenire attra-
verso la preghiera che si eleva con un moto interiore e supera le cose terrene sorvolan-
dole; & un motivo sotteso che sta in «Trapani», quando rivolgendosi alla nostra Citta
dice: «Nel silenzio della notte, discesa nell’oscurita della sera, mentre nel mare s’in-
frange quell’onda sbattuta dal vento si perde il mio pensiero e s’eleva la preghiera
d’uomo che vuole ritrovarsi».

(*) CosTANTINO, ALBERTO. Cadendo con la faccia all’insu Trapani Radio Tele Hobby, [1984].
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La forza delle sue sensazioni ha il potere di trasformare nella fantasia poetica le
cose nello spazio e nel tempo, restringerle o allagarle come nella citata poesia «Metro-
poli»; il nostro Poeta si autodota di capacitd magnetiche: «Mi sembra che affacciando-
mi tutto si stringa in quello spazio di pareti». Come si vede la sua poesia & dotata di un
dinamismo nascosto che scorre nella pit intima linfa vitale, anche se balza evidente
come caratteristica principale soltanto a tratti.

L’ora della sua espressione ¢ il tramonto, I’«Imbrunire della giornata», il punto di
arrivo o, per meglio dire, di rassicurante albergo cosi come la sua stagione ideale & il
tardo autunno o il primo inverno; ’estate per Lui ¢ bella ma non gli ¢ consona, ne ¢
preso, ma non & in sintonia con la sua persona, come dimostra in maniera chiara nella
poesia dialettale «L’ariddru» commista a temi panici di affermazioni di identita etni-
che: «Senti lu cantu di to’ figghi, un & un richiamu di morti ma Iu ricordu di tantu cau-
ru. Cri cri eri... Cri cri cri. Beddra matri stanotti >un mi fa chiuriri I’'occhi», situazioni e
paesaggi insostenibili; molto pitl riposanti i suoi tramonti invernali, i suoi autunni ci-
miteriali. Questa situazione & maggiormente comprensibile in «Sicilia»,dove per
esempio dice «E a noi che lasci inverno nell’inferno noi ti amiamo e in questo sei ar-
dente nella tua estate».

La sua terra, il passato della sua gente & parte integrante del suo esistere, dove la
morte ¢ la naturale, serena conclusione temporanea di un ciclo.

Rivolgendosi a Mark Twain dice: «Aiutami Mark, ’attimo di poesia che mi inspi-
ra ¢ amore, rivolto ad un dramma del mio interiore, di cui la sconfitta ¢ un moto pe-
renney.

Ecco che intravediamo una possibilita di salvezza nell’Amore, vera conclusione
naturale della dinamica sottesa nella sua Poesia. L’impossibilita dell’amore cede il po-
sto ad una possibilita oltre il reale, come in «Presenza» dove non ¢’é «Posto per un al-
bero vero», ma non importa, perché subentrando la speranza in «Come in un canto di
farfalla» «S’aperse un varco al chiudere di s¢ e se ne volo nel cielo».

Con la sua invenzione del falo nell’acqua ci dice: «Vedrai, pero, all’ultimo qual-
cuno ti salvera e trovera il buco di fuoco in mezzo al mare». Quindi fede nell’aiuto fi-
nale. Come si deduce appaiono i piu classici concetti cristiani: Fede, Speranza, Carita,
Aiuto della Provvidenza. E veramente cristiano uno che avrebbe «Voluto piangere...
alla fede di un Santo e mai che vi sia riuscito di farlo»? .

Si puo parlare di concetto di Provvidenza? Interrogativi che preferiamo lasciare
aperti ma vogliamo che siano stimolanti per penetrare meglio nella comprensione
della situazione esistenziale di «Un frate senza mantello».

Per il momento possiamo dire che all’approssimarsi dell’autunno il faro, la sal-
vezza € Enza a cui Alberto Costantino dice:

«Grazie Enza, non mi confondero
pit con un gufo vecchio e senza voce».

Francesco Maltese
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57.

«La chiave d’argento»
per aprire la porta della spiritualita ©

E pubblicato dall’editore Luigi Pellegrini (via Roma 80/b, 87100 Cosenza)«La
chiave d’argento» di Francesco Grisi. La copertina & di Guglielmo Guasta, direttore
per molti anni de «Il Travaso delle idee».

Francesco Grisi dopo il suo libro «La penna e la clessidra» (edito da Giovanni
Volpe — Premio «Salvator Gotta») dove la tematica saggistica prevaleva adesso, inve-
ce, consegna una sua esperienza narrativa.

Soltanto i simboli, diceva C.G. Jung ci permettono di rappresentare concetti che
& impossibile definire o comprendere pienamente con la ragione discorsiva. Le cam-
pane per esempio, il suono delle campane evoca immediatamente il senso di un cen-
tro da cui s’irradia un messaggio che & nello stesso tempo richiamo all’'unita. Come ri-
corda Francesco Grisi nel suo libro, «La chiave d’argento» i sacerdoti ebrei guidano il
loro popolo nel deserto, durante I’esodo che li avrebbe condotti alla Terra Promessa,
al suono di campanelle legate ai loro abiti. E nel medioevo le campane diventano per
anologia lo strumento che convocava i fedeli della chiesa li invitava a partecipare al
«cammino spirituale» che doveva condurli verso la salvezza.

Grisi racconta in questa raccolta di dialoghi e brevi racconti che un giorno in Ca-
labria, sua madre apri un armadio che conteneva tante campane in miniatura e, pren-
dendone una d’argento, gli disse: «Questa & tua. Quando nascesti te la legammo al col-
lo, con un nastro rosso per il tuo battesimo». Allora Grisi le domando perché si legava
una campana al collo. «E mia madre — spiega — mi rispose che era una tradizione, e
annunciava che un figlio era entrato nella chiesa di Diow.

La chiave d’argento che assomiglia, nella sua struttura a frammenti, all’autore,
incline alla narrazione rapida e ironica e al discorso metaforico, & un titolo simbolico
come le sue pagine. Donare una chiave & stato sempre simbolo di amicizia: una chiave
apriva le porte di una citta o di una casa. Per questo motivo un tempo si offrivano al-
I’amico le chiavi come segno di ospitalitd. Ma una chiave d’argento ¢ qualcosa di pit;
I’argento ¢ infatti il simbolo della sapienza infusa da Dio nell’intelletto. Nel ca-
pitolo che da il titolo al libro si narra una leggenda sul S. Girolamo il traduttore della
Sacra Scrittura in latino.

Il Santo non riusciva a tradurre una pagina assai difficile dell’antico Testamento
dedicata al re Salomone. Era rimasto chiuso nella sua cella da piu di due giorni senza
dettare una parola agli amanuensi. Al terzo giorno si affaccio alla finestra e chiamo

(*) Grisi, Francesco. La chiave d’argento. Cosenza, L. Pellegrini, 1984.
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una pia donna. Paola. «Grido — narra Grisi — che non poteva uscire dalla sua cella per-
ché aveva buttato la chiave dalla finestra dopo essersi rinchiuso. E che la chiave dove-
va essere tra la sabbia del deserto. La buona Paola allora comincio a cercare. E a un
tratto vide qualcosa luccicare. Era una chiave d’argento. La leggenda dice che il Si-
gnore non solamente aveva illuminato Girolamo per la traduzione ma aveva cambiato
il ferro in argento per dare regalitd e riconoscimento alla volontd del santo».

Ha trovato anche Grisi la sua chiave d’argento forse anche pitl modesta di quella
del principe e dei traduttori? Direi di si soprattutto nella lettera apocrifa di S. Luca a
Filippo dove ’evangelista spiega il motivo ispiratore del suo libro: la dottrina paolina
della immolazione e della redenzione nella comunione mistica con il Cristo, che com-
porta come corollario ’abolizione della giustificazione attraverso la legge dell’antico
Testamento e ’abolizione del privilegio del popolo eletto come veicolo storico di sal-
VEZZa.

Ne «Il messaggio di Luca» lo scrittore delinea anche una teologia della spiritualita
che ha il fulcro nella preghiera che riscatta la storia dal suo peccato di essere esistenza.
«La preghiera — spiega — & una partecipazione attenta alle cose del mondo che, per il
miracolo della preghiera perdono la storia per diventare i necessari passaggi attraverso
i quali si compie la salvazione... mentre I’azione rende tutto provvisorio e inutile dopo
il consumo, la preghiera rende tutto eterno e necessario».

Alfredo Cattabiani

58.
L’abisso e le stelle

Se la poesia & superamento del dolore nell’espressione umana di un linguaggio
luminoso ed armonico, quasi ogni composizione di Gaetano Pagano pud essere defi-
nita poesia. Gia il titolo stesso della raccolta, «L’abisso e le stelle», nella opposizione
dei termini, & simbolo del superamento.

Gaetano Pagano non & nuovo alla poesia: sta ancora negli anni cinquanta ed ha
giad pubblicato otto raccolte di liriche, sulle quali ha avuto buona critica.

In «L’abisso e le stelle», quasi all’inizio della raccolta ecco: «All'improvvison:
«“L’aria & piena di umidita, mia cara; / un po’ di pioggia pulirebbe il cielo”. / La luce
del televisore scava strane ombre / sul tuo volto, confondendo I’espressione / dei sen-
timenti. Una notissima cosa / ¢ la bellezza dei boccioli di rosa e tu, / tra realta slabbra-
te, svetti silenziosa / e austera tra le rose: “Questo & molto / carino, amore.” Assurdo ¢

(*) PAGANO, GAETANO. L'abisso e le stelle. Roma - Padova, Esperia, 1983.
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vivere isolato, inutile morire senza aver vissuto. / La tua sapienza istintiva / insegna
ad amare la vita. / Un falso tramonto spruzzato di viole / s’abbatte all’improvviso su di
noi / con 'indifferenza d’una bomba. La stagione / del dolore s’avvicina con simboli
ambigui, / come il serpente che si morde la coday.

Tl dialogo intimo qui si fa discorso umano: quello d’un amore su cui si abbatte
«un falso tramonto spruzzato di viole» nella eterna vicenda della vita che & rappresen-
tata dal «serpente che si morde la coday.

Ma pit avanti ¢’¢ una Preghiera alla Virgo dolorosissiman, la cui apertura di canto
da sola invita ciascuno ad eleggerla come propria preghiera: «La mia preghiera & un
rantolo / che si perde in silenzio e immensita. / M’abbandonanoiricordi e i pensieri. /
Credo di vedere un’ombra solitaria, forse 'annuncio di un Angelo, forse la sposa, /
Virgo dolorosissima, della croce». E, dopo una diffusa storia dell’«unica speranza»
che & «dono di Dio, / il rifugio materno, la sorgente di grazia», ecco la conclusione,
con la quale il poeta cala nel nostro tempo e si sublima nella perennita: «Virgo doloro-
sissima, liberaci dal ghetto / dell’aridita. Aiuta le signore col gatto stretto / sul petto, i
vecchi ciechi come la notte, / gli oppressi dall’ira tranquilla. C’¢ un solo modo / di ca-
pire la poverta che ingloba paura, / strani malesseri, il senso dell'inutile: viverla. /
Dacci una ragione di vita: allontana / la follia colletiva delle catene di montaggio, /
P’alienazione delle montagne di cemento che nascondono / le stelle. Sciogli la diffi-
denza dei giovani / dagli occhi pieni di nulla. / Vecchia madre, anche mia, contemplo
gli anni dal calvario alla dormizione e ti chiedo / obbedienza e pace giovannee e per la
tua e nostra / famiglia umana. Rendi ardente il cuore / come il centro del sole in modo
da aderire coi fatti / alla comunitéd ecclesiale perché lo spirito ci converta / nell’Anno
Santo ed il tuo Figlio primogenito, / tutto-Amore, finalmente sorrida di noi».

Né il sentimento religioso trova questa sola espressione: subito dopo «La via del
cielon, «nel rosato silenzio dell’aurora», mentre «dal petto gioioso d’un uccello si leva
/ un canto perfetton, & indicata dagli alberi e la preghiera rinasce «facci respingere le
ragioni della violenza / e dacci la pietd come riscattoy.

Pitiavanti emerge ancora il sentimento dell’amore, 14 dove due cuori battono ve-
loci come «A/i di Colibriy E 1a natura si esalta: in «Un serraglio di pesciy, dove i confini
di un acquario nulla tolgono ai pesci luminosi che evocano abissi marini e danzano
sulle ali di una musica, tra «aria di rassegnazione»; trionfa: in «Un girasole morenten,
con «il brivido della scoperta di un girasole morente», quando il poeta, amaramente,
prevede: «Anch’io allo sciogliersi delle nevi / non avro piu stelle sottomano e dovré /
inventare altri pilastri alle mie creazioni».

Se dovessi esprimere qualcosa che vada oltre un giudizio critico, a formulare il
quale non ho titoli, potrei solo affermare che a Gaetano Pagano offrirei volentieri, co-
me offro, la mia amicizia: piccola cosa, ma, spero, gradita.

Salvatore Fugaldi
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59.
Opuscoli di Primarno

Gli «Opuscoli di Primarno» sono pubblicati dalla Accademia Casentinese di
Lettere, Arti, Scienze ed economia del Castello di Borgo alla Collina (Arezzo) nella
Casa del Landino. Sono pregevoli pubblicazioni numerate, non in commercio, delle
quali la Fardelliana ha avuto in dono da Vittorio Cozzoli, anche a nome di Erminia
Lucchini i nn. 13-14 nella copia numerata al 7.

In occasione del V centenario del Commento del Landino alla «Commedia Dan-
tesca» gli autori non potevano eleggere meglio che la «Lettura anagogica del C. XXII1I
del Paradiso», che consente a loro e a noi di tornare al Landino e attraverso lui a Dan-
te per ghermire un raggio di verita pur nella nostra travagliatissima epoca. Gli Autori
sanno che «questo rinvio/ritorno & il senso dell’anagogia cristiana, compiuta da tutti i
salvati in Cristo».

Tutto il libro (le quasi cento pagine non consentono di definirlo da meno) non si
limita a riprendere il neoplatonismo cristiano del Landino, ma continua puntuale alla
conquista della anagogia, che consiste in un «processo di purificazione progressiva
della materia della rappresentazione».

Dalla difficolta che Dante sentiva ad esprimere le cose pitl sublimi, filia la grande
opera creatrice e morale della lettura dantesca cosi come ci aveva insegnato il Landi-
no. Tutto il lavoro & inteso a tal fine e sostenuto dalla lettura, per cosi dire, «incrocia-
ta» con testi biblici che ci ajutano a sollevare il velame e ad andare oltre le «naturales
rationes» e le «interpretationes physicaen, a soddisfare il nostro bisogno di «Ri-nasci-
mento». E cosi Dante pud presentarsi a noi come contemporaneo.

E auspicabile che qualcuno senta il bisogno di gratificarsi della lettura che Ermi-
nia Lucchini e Vittorio Cozzoli hanno fatto di quel canto XXIII del Paradiso che gia
preannunzia I'apparizione di Cristo trionfante.

Su Vittorio Cozzoli, poeta, si tornera nelle «Annotationes» deinn. 1 e 2 del 1985.

Salvatore Fugaldi

60.
«La poesia scozzese vista dalla Sicilia» @
Come il poeta scozzese Sydney Goodsir Smith, anche Nat Scammacca € ritorna-

to alla sua terra d’origine, Trapani. Lo Scammacca si & trovato d’accordo con quei cri-
tici che paragonano Hugh MacDiarmid a T.S. Eliot e pensano che il poeta scozzese sia

(*) GLEN, DUNCAN - Scammacca, NAT, La nuova poesia scozzese. (Palermo), Celebes, 1976: & la testimo-
nianza pit concreta del lavoro di Nat Scammacca.
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importante per la sua duttile abilita di dare voce a uomini che hanno percorso tutti i
sentieri della vita, proprio come Duncan Glen, che nella poesia John Atman interpreta
le stratificazioni misteriose della gente scozzese alla ricerca delle proprie radici. 11 si-
culo-americamo Nat Scammacca ha trovato un’alta qualita letteraria non solo nella
poesia di Hugh MacDiarmid ma pure nel lavoro dei seguenti poeti scozzesi: George
Bruce, Robert Garioch, T. S. Law, W. S. Graham, Edwin Morgan, Alexander Scott,
Duncan Glen, Alan Bold, David Black, James Rankin, Tom Scott, Donald Campbell,
J. K. Annand, Alastair Mackie, George MacBeth, scrittori che hanno fatto parte del
«Rinascimento Scozzesen.

Grazie a Nat Scammacca, una poesia come «Alla tomba di Robert Fergusson» di
R. Garioch ha potuto essere letta in molte stazioni radio e in numerose recite nelle
pubbliche piazze della Sicilia. Cosi come hanno potuto essere apprezzate da un vasto
pubblico poesie quali «Mallie» di J. K. Annand, «ll mio papa» di Duncan Glen,
«Brand il muratore» di Tom Scott e la traduzione di Emanuele Mandara «Leopardi

sulla collina» di Alastair Mackie e «Poi vedere la luna» di Alexander Scott.
Lo Scots, come lingua indipendente, ¢ stato paragonato da Nat Scammacca al-
Iidioma siciliano di Santo Cali e di Antonino Uccello, che hanno cantato I’'anima po-

polare della nobile terra di Sicilia.

6l.

ZANNERIO, Carlo. Lungo atto senza
speranza. Teatro. s.l. Gesualdi Edito-
re, 1983.

Il teatro di Zannerio si sviluppa in due
trilogie edite a partire dal 1979.

Lungo atto senza speranza conclude la
seconda trilogia.

Siamo di fronte ad un testo di vigoroso
impianto tutto poggiato su un dialogo
che configura le vicende che stanno al di
fuori della scena visibile.

Questo accorgimento, con il quale la
parola si sublima, riesce a dare al dramma
una modernita gia insita nel pirandellia-
no «Cosi é se vi parey & qui accresciuta.

Se, per lasciare molto da costruire a
chi ascolta, la musica atonale distrugge
gli obblighi limitativi della musica tona-

Enzo Bonventre

le, in questa prosa senza bisogno che si
distruggano gli accadimenti, lo spettato-
re ha molto spazio per concorrere alla
reazione del dramma, talché non si com-
prende la ricorrente denunciata crisi di
testi teatrali.

A meno che cidé non sia determinato
dall’inghippo della propaganda che privi-
legia determinate realtd editoriali per
una sorta di mafia anche nel mondo del-
lo spettacolo.

Zannerio qui rappresenta la crisi del-
I'umanitd oggi come parte di una crisi
perpetua. Nel risvolto & gia una sintesi
del dramma: «Un padre, il biologo Ore-
ste Pali; una madre, Costanza moglie di
Oreste; e i due figli di questi: Fermo e
Vittoria sono i personaggi del dramma,
cioé i personaggi del colloquio attraverso
il quale si evidenzia la crisi generata dal
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progresso scientifico, tecnologico e del
regresso umano nel totale abuso della 1i-
berta.

Gli altri personaggi un notaio ed un
avvocato, a guisa di coro, annotano il
succedere dei pensieri e degli accadi-
menti».

Oltretutto il numero dei personaggi ri-
dotto (ci sono in pita un vigile del fuoco
e il suo tenente, che compaiono solo alla
fine) costituisce un invito alla realizza-
zione sulla scena con compagnie poco
numerose.

Zannerio oltretutto ha dato una lunga
testimonianza delle sue capacita espres-
sive, se si tiene conto che dal 1929 al 1978
ha pubblicato oltre trenta raccolte di
poesie, pid quattro volumi di prosa.

Giulio Rufo

62.

BARONE, Giuseppe. Maria fonte di mi-
sericordia e madre dei miracoli Patro-
na di Alcamo. Alcamo, Sarograf,
1984.

In occasione del II centenario di inco-
ronazione (1784-1984) della patrona di
Alcamo Monsignor Giuseppe Barone ha
pubblicato un bel volume di 596 pagine
arricchito da un notevole album di illu-
strazioni e di tavole anche a colori.

La piacevolezza dell’edizione ¢ quasi
pari alla serietd dei contenuti ed alla sa-
piente struttura che I’Autore ha dato all’
opera. Per questi motivi si puo subito af-
fermare che si tratta di un notevole docu-
mento di storia locale considerata per un
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paio di secoli dal punto di vista della vita
religiosa in generale e della Fede Maria-
na in particolare.

La ricerca storica muove (con puntua-
le documentazione) dal 1775, quando Al-
camo manifesta la volonta di avere due
corone d’oro per I'immagine della sua
Patrona.

E la documentazione, sempre presen-
te, non solo sostiene lo studio del privile-
gio dell’incoronazione del 1784, ma cor-
robora ogni parte successiva: '«Inven-
zione dell’Immagine e Processo Canoni-
co dei Miracoli: 1547»; le vicende stori-
che del Santuario, lillustrazione delle
sue opere d’arte dovute a Gagini, Rocco
Rapi, Ingrassia, Patania, Abate; la litur-
gia della Madonna dei Miracoli e la atti-
nente letteratura alcamese; lo studio sul-
la devozione alla Patrona fuori il Santua-
rio; nonché lo studio appassionato sul
cuore degli alcamesi, con il quale il testo
si conclude.

Salvatore Fugaldi

63.

ABATE LA BARBERA, Giuseppina.
«Tra sogno e realtar. Messina, Editri-
ce Peloro, 1984

Tanino Biondo nella prefazione a que-
sta nuova raccolta, ha definito «levitata e
serenatrice» la poesia di Giuseppina
Abate La Barbera, anche qui mossa dal-
I’amore «il limite alle cose agli uomini,
alla vita» (per citare sempre Biondo).

Il superamento del dolore nella subli-
mazione della memoria & tutto in: «Mo-



Index Librorum Acceprorum

menti» (Qualcuno mi chiamo: — Fascio di
luce! — / E risuonaron le parole care / di
gioia e di dolcezza / che lasciano tumulii
nella mente / e tremiti nel cuore / che la-
sciano negli occhi la rugiada / sospesa tra
le ciglia, / nell’ansia di decidere / se pian-
gere o sorridere...» Questa & poesia
d’amore espressa da donna sposa e ma-
dre, alla quale lo scorrere del tempo ha

dato una dimensione sempre pil grande.
Con questa poesia tante altre («Violet-
ten, «Cielo di marzo», «Alberi», «Idil-
lio», «Rose», «L’invisibile», «Lontanan-
zex per citarne solo alcune) ancora van-
no lette e, prima o poi, entreranno in una
fiorita antologia della poesia contempo-
ranea.

(G. R.)
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