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Ogni giorne, in tutto il
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di uomini & tecnologie lavora
per dare pii forza al futuro
di tutti noi,
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terra e in mare.
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ENI INTERNATIONAL
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e titoli, Servizi finanziari per
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I'ambiente.
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GIBELLINA:
OTTO ANNI DI
TEATRO

Aurelio Pes

.P er i Greci, il tealro costituiva il
cenlro reale della cilta. Sorprende lro-
vare a Eraclea Minoa, Segesta, elc.,
in ogni agglomeralo grande o picco-
lo, spesso piccolissimo, tealri ampi,
fastosi, capaci d'accogliere tutlo un
popolo.

Attraverso la liturgia teatrale, l'in-
dividuo si identificava con il gruppo,
aqguistava ampiezza, per dirla con
Broch, il granello di sabbia si avverti-
va grande come un oceano; per con-
verso, quel rito senza la partecipazio-
ne di popolo divenlava vuoto fania-
sticare, privo d'ossalura.

A lealro veniva infalli a risaltare ['a-
spello umano che in sé accoglie il suo
contenulo. A tal punto i grandi tragi-
ci sentivano la necessita della presen-
za fisica del popolo, da raffigurarlo
simbolicamente all interno della trage-
dia stessa nel Coro, inteso non quale
forza anlagonistica al libero dispiegar-
si della individualita, bensi come im-
prescindibile efemento tramite il qua-
le lindividualita veniva a determinarsi,

Ed era in questo rivolgersi alla co-
munita come al naturale fuoco ottico
che [‘artista acquisiva realmente cor-
po, ampiezza acquisivano i suoi temi.
Giacché "per quanto l'opera d'arte
possa formare un mondo in sé con-
cordante e concluso, essa tultavia,
come oggetlo reale, singolo, non é per
s€, ma per noi, per un pubblico che
guarda e gode 'opera” (Hegel) e che
in essa vive e che per { suoi trarmiti ac-
guista liberta e consapevolezza,

Conformemente a queste idee, an-
tiche ed attualissime, si sostanzia {'o-
perare artistico e progeltuale di Ludo-
vico Corrao, Sindaco di Gibellina.

Erede di un paese distrullo dal ter-
remoto, in pochi anni eglf ha sapulo
creare una capitale dell'arte contem-
paranea che suscita ammirazione e
stupore, Per quesla intrapresa, egli si
& avvalso di artisli inlernazionali, ol-
tre che della sua gente, al punto che
lintero paese é divenuto uno straor-
dinario laboratorio, dove le fabbriche
si susseqguono, allielate da mostre e
spettacoli, dalle danze e dal canli

Inestimabile, inoltre, la produzione
teatrale che va dalla "Orestiadi" di
Emilio Isgré al "Ratto di Proserpina”
di Rosso di San Secondo, dall' "Oe-
dipus Rex" di Jean Cocteau alle
“Troiane" di Euripide con la memora-
bile regia di Thierry Salmon. E do-
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vungue, il popolo di Gibellina, Coro
e guerriero, interprele e protagonista.

Al punto che, se é vero, come oggi
comunemente si dice, essere il teatro
una finzione, & pur vero che qui, a Gi-
bellina, la finzione ha poi sapulo tra-
sformarsit In poderosa realla. O
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LA GIUSTIZIA
DELLA LINGUA

Paolo Volponi

Emilin lsgrd & un esemplare non
facilmente prendibile dentro la cul-
tura artistica italiana, anche se vi cir-
cola da oltre vent anni, solitario e al-
lo scoperto, attraverso i luoghi pid
noti e frequentati. La sua indocilita
viene dai principi e dai modi di mi-
rare e di intervenire. Mella pittura co-
me arte visiva, folgorata dalla velo-
citd che la luce riesce a trasmettere
al pensiero e alla forma; nella lette-
ratura come narrativa, ma con un
tempo all'indicative presente che
non taglia e non deposita niente del
racconto, ma che per la sferica plu-
ralita delle indicazioni piuttosto lo
addensano e lo muovono in ogni ele-
mento. | verbi indicativi sono pre-
senti simultaneamente e convergo-
no a completare e a condurre.

E un pittore ritrattista che trala-
scia le apparenze delle forme e dei
colori per andare dietro la verita in-
grandita fino all'esagerazione pid
spudorata, sminuzzata dalle cellule
biofisiche sotto il peso della ragio-
ne che circola nel personaggio. Pit-
tore di grandi cicli epici, storici, li-
ricl, colti lettera per lettera dentro i
testi sacramentali dalla sovrapposi-
zione cancellatrice di un nero midol-
lo tattile. Traduttore in pittura di
Chopin con il biancore tubercoloti-
co di trenta tastiere nel contagio del-
la scena, con le lacerazioni polmo-
narl degli spartiti uno dietro l'altro
o di sghembo, con i riflessi deliran-
ti dei mogani delle ribalte e delle co-
de. Marratore dei nomi e delle figu-
re delle disgrazie incombenti, non
cronista incalzato dallo spavento di
non saper accettare e dire tutto.
Isgrd & uno scrittore lapidario che in-
cide una veritd sostantiva, spartita in
maiuscole, sorretta dal verbo della
propria azione. Come 'ammonimen-
to di un saggio o il racconto di un
vecchio eroe scampato a quell’avve-
nimento solo con la volonta di tra-
mandarne il caso.

Queste operazioni egli non le fa da
forestiero ribaldo che vucle dissacra-
re ordini, scene, segni che non furo-
no e non potranno mai essere suoi
e che oppone i tratti e i gesti di al-
tre origini e misure; ma da ultimo fi-
glio custode degli antichi maestri e
ordini, da greco di Segesta, da sici-
liano di Federico, da lettore dell'A-
bate Meli, da scolaro di Firandello.
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Emilio Isgrd ci presenta L'Orestea
di Gibellina scritta e tradotta in un
unico testo teatrale. Riprende tutte
e tre le tragedie dell'Orestiade, ma
non le partiture e il canto di Eschi-
lo. Un carrettiere cade dal carro e si
stordisce e quando si desta e vuole
parlare si trova nella bocca e tra le
labbra l'antica lingua greca. Troia &
caduta ed egli da duemila quattro-
cento quarant'anni veglia tutte le
notti sulla casa d'Atreo. |l dramma
& per principio quello della lingua,
dei suoi diversi parlanti in Sicilia. La
casa degli Atridi diventa l'intera iso-
la, con tutti | personaggi e le vicen-
de che ne hanno attraversato i mil-
lenni fino al terremoto di Gibellina.
La lingua che vi si parla nelle stan-
ze, che si ammutolisce sulle soglie
e che muta all'incontro con il nuovo.

Mon & soltanto la stravaganza di
una traduzione del greco di Eschilo
in dialetto siciliano che rende vivo
questo testo di lsgrd; ma il recupe-
ro, l'impasto, l'invenzione, il con-
fronto tra le varie lingue che hanno
occupato e definito la casa e la sua
vicenda umana. Il gergo che ne ri-
cava Isgro & un dialetto originale, pid
fondo e schivo del siciliano odierno:
una lingua, pit che un dialetto, trat-
tenuta nella testa e nel petto sdegna-
ti di generazioni di contadini e di su-
balterni lontani dalle citta e dalle
correnti delle comunicazioni. Che
adesso calza precisa e netta sopra le
macerie di Gibellina. Debbono usar-
la anche Clitennestra, Elettra, Aga-
mennone e lo stesso Oreste dopo es-
sersi dichiarato in un italiano da te-
si di laurea. La lotta non & classica-
mente o volgarmente tra Oreste e i
traditori della sua casa, matra la lin-
gua colta e istituita anche con e per
questa tragedia, ormai letta e rilet-
ta, & un dialetto accaldato che si di-
batte tra i limiti e gli scatti di cio che
sta avvenendo, La casa di Atreo é vi-
va in un sito non lontano dai muri
rotti di Gibellina: vi entrano nuovi
uomini oltre agli Atridi. La giustizia
di Oreste & diventata un problema
superiore e sociale, tanto che se ne
parla in italiano. Ma la sentenza giu-
sta potrebbe venire solo da Federi-
co, vero spirito della casa ingrandi-
ta a nazione, re di Sicilia, padre di
Gibellina. Federico parlera in dialet-
to, nel suo, dalla cadenza e dal suo

no meno spezzato e arcaico di quel-
lo degli altri personaggi siciliani, le-
gati a una terra ormai rinchiusa den-
tro di s&, come regione distante e
meridionale.

1l dialetto di Federico era la lingua
della grandezza intelligente della 5i-
cilia, proposito e strumentoe di una
Italia riunita. Ma quella lingua verra
rotta e mischiata fino a essere ab-
bandonata insieme con la sua isola.

“Tutti parlano bene sul planeta:

la vittima e il suo boia.

Quale parola vi potrd convincere?
Quale sara la differenza allora

tra il buon politicante ed il poeta?”

Proclamera Federico quando avra
preso coscienza di questo abbando-
no. L'italiano perfetto e distinto, lim-
pido e scorrevole sopra ogni cosa,
Iinvincibile fato; non comprende e
non intende nient'altro che se stes-
so, sembra concludere il teatro di
Isgrd. Gibellina, Oreste, la casa di
Atreo e di Federico nel loro stato di
confusione e di pena sono la prova
della sapienza ingannevole della lin-
gua istituita e celebrante e della sua
effettiva incapacita. O
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L'INVENZIONE
SCENICA

PER IL TEATRO
TRAGICO

Arnaldo Pomodoro

(.[ n testo della tragedia greca
classica costituisce, in un certo sen-
50, un'opera collettiva: perché esso
elabora il materiale della memaoria
collettiva depositato nel "mito”. Se
& vero, come gli studi maggiori ten-
dono ancora oggi a sostenere in mo-
di pit complessi, che il mito stesso,
oltre a rappresentare il rapporto con
la natura e le sue forze (gli déi), rap-
presenta i passaggi di uscita dalla fa-
se primordiale dell'umanita (con le
antichissime organizzazioni arcai-
che) e la societd sostanzialmente
agricola (con I'accumulazione, col
tabd dell'incesto ecc.), noi ci trovia-
mo davanti alla tragedia come da-
vanti alla storia di un popolo, di una
etnia, e della stessa specie umana.

A me é accaduto di assistere a
processioni in Sicilia con una ritua-
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lita di tipo religioso e ho sentito, nel-
le parole della gente, un valore as-
sai vario: invettive ("quanti soldi”),
o maledizioni per la fatica ("brutta
madonna pesi pid di sempre”, “put-
tana"), o raccomandazioni propizia-
torie, per la pesca, per la salute ecc.

Riflettendo sull'Orestiade ho deci-
so che nessuna soluzione scenica
tradizionale deve essere costruita,
perché la scena & I'ambiente stesso,
la realta del paesaggio, il quotidia-
no popolare cosi come &, ancora, Mé
hanno senso costumi o vesti, né di
tipo neoclassico né d'invenzione
nuova. Yalgono gli abiti della gen-
te, in una loro misura (escludendo
residui tipici di mode).

Come risolvere dunque i valori vi-
sivi, complessivamente intesi, in

, modo che corrispondano sia all'ar-

caicita e all'assolutezza dell' impian-
to verbale mitico-tragico, sia al par-
ticolare uso dialettale-gergale dell'e-
dizione originale della tragedia, a cui
dobbiamo lavorare con lsgrd e con
Crivelli?

La mia idea, che mi sembra atten-
tamente significativa, & la invenzio-
ne di alcuni grandi simboli. Essi so-
no come aloni, come casse di riso-
nanza della tradizione, come monu-
menti nella piazza stessa dove sire-
cita nuovamente la tragedia. |l mes-
saggero & una pura voce con all-
ruote, una macchina camminante,
provvista di megafono, dove I'atto-
re & tutt'uno col suc meccanismo, at-
traverso i tempi...

E particolarmente avviene che so-
no portati sulla scena-piazza i sim-
boli dei grandi personaggi: nella for-
ma di maschere totali. Costruiscono
delle sculture adatte e diverse, por-
tabili con stanghe, che contengono
ali attori: uscendo dalle porte delle
sculture stesse, che nella loro forma
li definiscono e li rivesto, essi si pre-
sentano a recitare come attori e co-
me uomini di oggi.

Il valore mitico-teatrale & dunque
dato ogni volta da una torreggiante
“maschera totale”, o armatura, o
sembiante, dentro la quale giungo-
no e ripartono. non solo il loro viso,
ma l'intero corpo e l'intera esisten-
za vivente sono avvolti in un appan-
naggio, in una specie di sarcofago,
in un grande segnale artistico d'iden-
tita ideale. O



UNO
SPETTACOLO
TATTO IN
DIVENIRE

Filippo Crivelli
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Scrivere di uno spettacolo prima
che si realizzi, prima cio& che inizi-
no le prove con gli attori, & molto ri-
schioso: le intenzioni e le intuizioni
con |'autore e con tutti i collabora-
tori possono improvvisamente ribal-
tarsi e assumere altri aspetti. Soprat-
tutto di Agamennone (Prima “gior-
nata” dell'Orestea di Gibellina) é dif-
ficile parlare anzitempo: mancano le
verifiche che avverranno al momen-
to dell'impatto con il luoge (la pic-
cola piazza distrutta della vecchia
Gibellina lacerata dal terremoto),
manca |'esperienza, insolita almeno
per me, di coordinare uno spettacolo
illuminato “naturalmente” dal primo
crepuscolo e artificialmente nella
notte che avanza, manca infine I'in-
contro con la gente del luogo che si
dovra inserire in un mondo di finzio-
ne che finzione non sard poi pil.

Posso dire per ora che questa Ore-
slea & una specie di viaggio nell'im-
previsto, di work in progress che pud
prevedere una chiave di lettura e
mastrarne poi un'altra: sara comun-
gue una rappresentazione popolare
nella quale possono confluire stile-
mi di sacre rappresentazioni e di
processioni tipiche del meridione e
riecheggiare pure forme e suoni del-
I'Opera dei Pupi. Vorrei convergere
in guesto magma di modi e di mo-
de, di stili e di azioni un certo modo
di fare teatro (non so se nuovo o an-
tico) avvolto perd in una magia pri-
mitiva e impalpabile che il linguag-
gio inventato da Emilio Isgrd sugge-
risce e stimola,

Le musiche di Francesco Pennisi
(dove intervengono elementi dell’'or-
chestra del Teatro Massimo di Paler-
mo e in alcuni momenti pure la ban-
da di Gibellina), le sculture o meglio
ancora le "macchine spettacolari” di
Arnaldo Poamodara, | costumi di un
presente e di un passato indecifra-
bili formano il tessuto connettivo di
una storia che si ripercuote nel tem-
po per ricavarne uno spettacolo che
varrebbe essere al di la di ogni nor-
ma ma che in ogni norma del teatro
alla fine si ritrovi. O



.I_:..__..:&_#._i”._____q._ 1 . .#




E.A Teatro Massimo di Palermo/Comune di Gibellina/Regione Siciliana Assessorato al Turismo
Regione Siciliana Assessorato ai Beni Culturali

L)Orestea di Gibellina

di Emilio Isgrd da Eschilo

LY @
Regia di Filippo Crivelli I uefurl Macchine spettacolari
di Arnaldo Pomodoro

10 - 13 I Luglio 1985 ore 20,30
Sui ruderi di Gibellina

Musiche di Francesco Pennisi

Attori

Rosza Balistreri/Francesca Benedetti/Edear

Claudio Capuana/Lucians IV Amico/Valer

Cornelia GrindattoPaoclo Hermanin/Gioacchino Maniscalco
Loredana MartinezLeonardo Marino/Mapda Mercatali

Mimmo Messina/Anna Nogara/Renzo Palmer/Marcello Perracchio
Anna Ricei/Mariano Rigillo/Nestor Saied/ Margherita Smedils

Direttore tecnico Mario Biagi

Diirettore di scena Alberto Ardizzone

Agsistente regista Manuel Cristaldi

Direttore allestimento scenico Nino S

Assistenti scenografi Dialmo F 0

Orchestra Sinfonica dell'Ente Autonomo Teatro Masaimo di Palerm
diretta da Karl Martin



LA SECONDA
GIORNATA
DELL'ORESTEA

Filippo Crivelli

Non voglio ripetere quanto gia
avevo scritto lo scorso anno, guan-
do, per la prima volta come regista
di Agaménnuri, affrontal un nuovo
spazio teatrale, come la piazza di Gi-
bellina distrutta: & difficile, se non
inutile, parlare di uno spettacolo in
divenire, Come sara quindi la Secon-
da Giornata dell'Orestea di Emilio
Isgrd da Eschilo? Certamente diver-
sa e nuova rispetto alla Prima Gior-
nata, pur mantenendo un'unita di sti-
le che non dovra essere solo nella
scrittura.

Il lavoro condotto insieme con
I'autore del testo e con Arnaldo Po-
modoro & stato laborioso e creativao:
naturalmente sara tutto da verifica-
re al momento della recita che av-
verra davanti a un pubblico popola-
re e no. Se nella Prima Giornata le
tracce del mito e di Eschilo eranc
come dissepolte da una sorta di in-
conscio collettive, nella Seconda
Giornata quelle tracce subiscono
una scossa violenta e 'autore le fa
rivivere in una luce a tratti “rustica”,
in un'epoca di guerra e di morte (il
1943), con riflessi e allusioni da
dramma verista che cessano di es-
sere tali non appena si stemperano
nel sogno e nella pazzia di Oresti.
Ecco perché la “mediazione” registi-
ca e visiva deve tenere conto dei di-
versi plani di lettura, oscillanti sem-
pre tra un realismo forse accentua-
to e un lirismo quasl fantastico.

Tale vuole essere la linea genera-
le di interpretazione e di resa sceni-
ca: naturalmente da verificarsi in lo-
co — come gia ho scritto sopra —
al di |4 di ogni teorizzazione e inten-
zione. Tengo perd a sottolineare sin
da ora che anche la pit ardita, ardua,
imprevedibile sperimentazione (nel-
l'assoluto accordo con Isgrd e Pomo-
doro) non pud avere che un solo
obiettivo: il pubblico, il pubblico sal-
tanto, e di tutti i livelli. O
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Hu immaginato |'operazione di
sbarco con una visione di animale
fornito di corazza e di branchie, sul-
la riva. Grande granchio o piuttosto
testuggine: nel senso duplice della
parola, che & relativa a un acquati-
co animale (e i primi esseri viventi
sono pure "sbarcati") ed & per me-
tafora una macchina militare d'urto,
sia classica sia modernissima. Que-
sto essere multiplo si scioglie muo-
vendosl agilmente, oppure si chiu-
de. Pud valere per ogni azione sto-
rica d'arrive di un esercito o di ritor-
no d'un gruppo di esuli che preve-
dono ostilitd o scontro possibile.

Il secondo momento, o il simbo-
lo successivo, & festoso e connesso
al sole e alla terra. Ho scelto per que-
sto una grande tavola-piatto: che si
compone & scompone con elemen:
ti triangolari portabill in forma di fet-
te. Inoltre ho escluso animali uccisi
e ho mantenuto il cibo come vege-
tale (cibo assoluto della preistoria),
particolarmente in cesti e festoni di
aranci.

La mia maggiore concentrazione
riguarda la tomba reale e simbolica
intorno a cui si riapre una storia
“giusta”. |l mio approccio al testo
tragico é riferito al terribile matrici-
dio compiuto da Oresti per vendica-
re il padre Agaménnuni. Ho riunito
la tomba di Agaménnuni, dove Ore-
sti incontra Elettra, e il palazzo do-
ve egli si reca per colpire Egistu e
Tinestra, gia luttuoso.

| moti di sollevamento dall’inter-
no del suolo, con prolungamento
che esibisce il trono, e di successi-
vo rientro, al funerale di Tinestra, vo-
gliono mostrare |'azione del mito
con una completa cancellazione fi-
nale del funesto, del terribile, e del-
'arcaico. (Ho letto in Detienne che
il sangue aveva, nella complessa ri-
tualita della Grecia antica, un valo-
re anche di nascita, come se fosse,
venendo dalla madre, sangue di un
neonato), O

MACCHINE
SCENICHE PER
“ CUEFURI"

Arnaldo Pomodoro
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VILLA
EQMENIDI

Ettore Capriolo

Puntualmentﬁ in tre anni si con-
clude, con questa Villa Euménidi, 1'0-
restea di Gibellina, iniziata nell’ "83
con Agaménnuni e proseguita
nell' "84 con I Cuéfuri. E quindi pos-
sibile comprendere meglio cit che
ha fatto Isgrd con Eschilo. Possiamo
supporre che sia partito dall'idea di
tradurre il testo originario non nel-
l'italiano dei professori di greco ma
in una lingua che ne conservasse |'a-
sprezza, l'arcaicita, la durezza, la
densita a volte quasi impenetrabile,
E supporre che, tenendo conto del
carattere di archetipo, anche antro-
pologico, della trilogia eschilea, I'ab-
bia letta, legittimamente, come un
grande mito che non riguarda sol-
tanto la polis ateniese ma l'intero
mondo mediterraneo. Di qui il par-
ziale ricorso a un dialetto che col si-
ciliano d'ogni giorno ha in comune
vocaboli e sonorita, ma si organiz-
za in modi inventati con suggestiva
originalita. Ci si richiama, dichiara.
tamente, a un universo remoto e fa-
voloso quasi quanto quello della cor-
te di Agamennone o della citta di Pe-
ricle: alla Sicilia di Federico Il, agli
albori della nostra lingua e della no-
stra letteratura non ancora toscaniz-
zata. E quindi inesatto parlare di dia-
letto, termine che evoca quasi ine-
vitabilmente le trappole del pittore-
sco e del folcloristico. |l tentativo &
quello di dare, con le cadenze di un
siciliano immaginosamente rico-
struito, una vera e propria lingua che
non corrisponde a niente di parlato.
Il tono & spesso solenne, sottilmen-
te evocativo - quando non cita, co-
me virgolettandoli, ritmi scoperta-
mente popolareschi. La scrittura si
carica d'immagini, di parole folte di
echi, di riferimenti a un quotidiano
gia divenuto fiabesco.

Ma naturalmente, e fortunatamen-
te, Isgré non si & limitato a un inge-
gnoso esercizio filosofice di tradu-
zione. Eschilo & stato per lui un pun-
to di partenza: le vicende degli ulti-
mi Atridi sono servite da stimolo per
un discorso che sempre pid s'allon-
tana dal modello, assai presente nel-
la prima parte, molto meno nella se-
conda, niente nella terza. Lo scaltro
impasto tra la lingua e il dialetto, tra
Eschilo e Isgrd si configura cosi co-
me opera autonoma in cui s'intrec-
ciano e si sovrappongono motivi di
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varia natura. E prima di tutto un
evento pensato per Gibellina e da Gi-
bellina suggerito (e non soltanto per-
ché & stata la cittd a commissionar-
lo). Quel paesaggio di desolazione
par divenuto infatti simbolo e sinte-
si di una tragedia millenaria, fatta di
catastrofi naturali e di opere dell'uo-
mo. Sono le macerie di Gibellina che
propongono Eschilo e Argo: é un
terreno sul quale & legittimo rico-
minciare da capo, risalire agli albo-
ri della nostra storia, ritrovare le ma-
trici. Attribuendo alla parola “matri-
ci" una pluralita di significati.

Il primo viaggio a ritroso che com-
pie Isgrd @ alla ricerca del proprio
passato ancestrale. Siciliano da tem-
po trapiantato nel Mord, ritorna
mentalmente all'isola natia con tut-
ta la tenerezza dell’'esule, ma insie-
me con la straniata e straniante lu-
cidita di chi ha avuto modo di pen-
sarla e guardarla in una prospettiva
chiarificante e di coglierne meglio i
mali antichi e la moderna dispera-
zione. Gibellina e I'Orestea sono cosi
I'occasione per un cammino a ritro-
so nella realta siciliana di sempre; in
una Sicilia, insomma, che & terra
specifica ma anche categoria dello
spirito (un po’ come la Spagna per
gli scrittori della generazione del
'98) e che é& nello stesso tempo
I'amato-odiato paradiso perduto
continuamente presente nella me-
moria e continuamente allontanato
(un po' come Dublino per Joyce, e
anche questa citazione, come la pre-
cedente, non & fatta a caso).

Ma gui non c'é soltanto la Sicilia
di sempre. [l discorso di Isgra, qua-
le si esprime attraverso la rilettura
e la rielaborazione del testo eschileo,
si ancora a date precise. Con Aga-
ménnuni siamo alla vigilia della se-
conda guerra mondiale, con | Cué-
furi allo sbarco alleato del 1943, con
Villa Eumeénidi nel pieno degli anni
Cinquanta. Si pub cosi leggere il te-
sto come un percorso dall’'addensar-
si della tragedia alle fuggevoli spe-
ranze di rinnovamento - di catarsi se
vogliamo - alla greve restaurazione
che non lascia spazi se non al rifu-
giarsi nel privato (magari trasferen-
dosi altrove), perché almeno qui, in
Sicilia, i glochi sono stati ristabiliti
e il vecchio mondo, pur clinicamen-
te defunto, continua a sopravvive-
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re. Sono ovviamente momenti che
fanno parte della storia contempo-
ranea In senso lato, e come tali ri-
guardano un po' tutti, siciliani e no.
Ma sono anche frammenti della bio-
grafia dello scrittore, accadimenti
che accompagnano il suo aprire gli
occhi al mondo, dalla prima infan-
zia all'adolescenza (ignoro certi par-
ticolari, né m'interessa chiedere con-
ferma a lsgrd, ma mi sembra lecito
supporre che l'ultima data, 1954,
coincida con la partenza dello scrit-
tore per Milano). Richiamarli quin-
di, in termini espliciti o anche sol-
tanto per allusioni, significa fare i
conti con se stesso, almeno nei limiti
in cui gli eventi pubblici influiscono
sulla vita del singolo e ne determi-
nano atteggiamenti e comportamen-
ti. E farli, data l'incandescenza del-
la materia, con amore, con dolore e
con rabbia, avendo negli occhi la tra-
gedia di Gibellina e considerandola
appunto un'immagine d'annienta-
mento che impone riflessioni e ri-
pensamenti radicali, con le sue sol-
lecitazioni a disperare e nonostante
tutto la fiducia che qualcosa possa
ancora cambiare.

Ma tornare alla Sicilia e al proprio
dialetto d'origine — sia pure riela-
borato al punto da assumere carat-
teristiche di lingua inventata — si-
gnifica anche interrogarsi sulla pro-
pria identita culturale. Staccandosi
dall'isola, Isgrd ha anche perduto —
o accantonato — | modi innati di
pensare e costruire le frasi nonché
il lessico imparato durante |'infanzia.
Le sue esperienze di intellettuale e
di scrittore lo hanno portato a ser-
virsi, con immaginazione, della lin-
qua colta della letteratura. E questo
strumento gli ha permesso a suo
tempo giochi sottili ed eleganti. Ora
perd si tratta di scrivere non solo
non tanto per la pagina, ma in fun-
zione di voci, di corpi e d'immagini
che dovranno completare cid che la
pagina contiene. E allora si corrono
due rischi egualmente minacciosi:
quello di sacrificare se stesso e il
proprio passato e la propria storia di
scrittore per tentare un'impossibile
scrittura popolaresca, che significa
troppo spesso riduzione al livello mi-
nimo, specie se per chi la tenta il po-
polaresco & un acquisto; e quello di
arrivare con un bagaglio culturale
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maturato autonomamente e river-
sarlo com'é compiendo cosl un’ope-
razione che si pud definire di colo-
nizzazione. lsgrd ha evitato entram-
bi i rischi. Si & rifatto, s'intende, a dei
modelli, reperiti non soltanto nella
letteratura colta della Sicilia, ma an-
che in esempi particolarmente signi-
ficativi di poesia popolare: il tono del
suo raccontare richiama alla memo-
ria uno straordinario cantastorie,
Orazio Strano, per la sua asciuttez-
za aliena da sentimentalismi, per la
sua appassionata epicita, per la sua
immediatezza. Ma non si tratta di
mero ricalco: Isgrd adopera questi
modelli come un materiale da pla-
smare secondo le sue esigenze e si
muove dentro e fuori di essi — non-
ché dentro e fuori il dialetto come
lingua e la lingua memore del dia-
letto, che sono i suoi mezzi d'espres-
sione verbale — senza sacrificare né
la propria personalita d'artista, com-
piendo insomma un'operazione col-
ta sui modi del popolare e sforzan-
dosi di trascrivere nei termini del po-
polare — non del popolaresco o del
folcloristico — forme e temi che fan-
no parte del suo personale patrimo-
nio, non perd svilendoli o semplifi-
candoli. Era un'operazione difficile
e il risultato & affascinante e stimo-
lante. La pagina lo attesta,

Ma I'Orestea di Gibellina non & sta-
ta scritta per la pagina. E un’opera
di teatro, pensata inoltre non per un
teatro generico ma per un partico-
lare luogo teatrale. Uno spazio all'a-
perto, una grande distanza fra atto-
ri e spettatori, un destinatario che
non s’identifica in alcun modo con
il cosiddetto pubblico teatrale, scal-
trito e inevitabilmente blasé, ma &
anzitutto la gente di Gibellina. Tut-
to questo comporta problemi. Il pri-
mo € |la necessita di ridurre al mini-
mo le sottigliezze psicologiche, i
mezzi toni, le piccole ironie: occor-
rono personaggi di corpo e di peso,
situazioni d'immediata eloquenza,
battute che incidano. Il secondo &
raccontare comungue una storia,
che & in parte la leggenda degli Atri-
di e in parte una riflessione autono-
ma sulla Sicilia, e che comunque
non € per nulla familiare al pubbli-
co cui 'opera & offerta. La suggestio-
ne del luogo, la pregnanza dei temi,
I'eloquenza dei versi contribuisco-

no a superare questo ostacolo, insie-
me con la trovata drammaturgica di
mescolare figure del mito a perso-
ne della realtd — abbiano esse un'i-
dentita particolare o siano identifi-
cate dalle loro funzioni, come i
membri dei vari cori — e con I'atten-
zlone prestata all'apparato spettaco-
lare. Il terzo problema & quello del-
la parola. Pur essendo al suo esor-
dio di drammaturgo, lsgrd sa perfet-
tamente quale cattiva fama abbia at-
tualmente la parcla in teatro.

L'opera di frantumazione di cui &
stata oggetto non pud non aver ot-
tenuto la piena solidarieta di chi &
soprattutto noto per le sue “cancel-
lature ". Ora |'Orestea di Gibellina &
un testo che alla parola soprattutto
s'affida, ma in uno sforzo consape-
vole di ritrovarne, di reinventarne, le
ragioni d'essere. Anche in questo
senso il richiamo a Eschilo, alle ma-
trici cicé della parola teatrale e del
teatro tout court, & significativo. Mon
si tratta cioé di recuperare vecchi
modelli, di tendere all'impossibile
restaurazione di modi di far teatro
inesorabilmente passati; ma di ten-
tare, faticosamente, a tentoni, riu-
scendovi spesso e spesso no — ma
& un primo passo in un cammino dif-
ficile e le trappole sono frequenti —
una ricostituzione della parola tea-
trale, tenendo sempre ben presente
I'aggettivo che al sostantivo s'ac-
compagna. La parola cioé deve di-
ventare (ridiventare, perché nella
grande drammaturgia lo & sempre
stata) un fatto non solo sonoro ma
visivo. E inseparabile dal corpo del-
I'attore, dai gesti che egli compie,
dalle cose — oggetti o macchine —
che gli stanno attorno, dalle imma-
gini in cui tutto questo s'organizza,
dandole elogquenza e risonanza. Di
qui la minuziosa meticolosita con
cui in copione sono precisate, in ter-
mini sufficienti a orientare il lavoro
dei collaboratori, le cose che si do-
vranno vedere e le azioni che si do-
vranno svolgere. Di qui anche lo
stretto rapporto, non solo in fase
esecutiva, con il costruttore delle
“macchine spettacolari”, col musi-
cista e col regista.

Isgré non ha scritto un testo da af-
fidare a teatranti, ma ha lavorato su
un'idea di teatro di cul cominciano
a scorgere le linee guida, anche se
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un lungo cammino resta ancora da
fare.

Mon €& necessario raccontare
quanto succede in questa Oreslea di
Gibellina, né insistere sui suoi signi-
ficati. Il lettore ha oggi a disposizio-
ne tutti e tre i testi e pud trarne gli
ammaestramenti e le riflessioni che
pid ali aggradano. Ma & legittimo
consigliargli di prestare una certa at-
tenzione alla cornice nella quale la
triologia si colloca: comincia infatti
con un carrettiere che, colpito alla
testa, perde i sensi e la memoria e
si chiude in un ospedale psichiatri-
co. Uno dei tanti viaggi che lsgrd
compie con questa sua opera & quel-
lo nel proprio inconscio: ossessioni
personali e paure collettive si intrec-
ciano inestricabili, sia pure sogget-
te a un sorvegliatissimo controllo. E
il mondo delle madri da uccidere,
degli intellettuali che parlano a vuo-
to, dei potenti che opprimono, del-
la violenza come presenza costante.
E un mondo in dissoluzione o, for-
se, in transizione. Mon & possibile
concludere questa Crestea con |'af-
fermazione di un principio superio-
re e col trionfo della legge sull'arbi-
trio; non & possibile fornire soluzio-
ni che non siano generiche o conso-
latorie. Il carrettiere che se ne va al-
la fine di Villa Euménidi se ne va e
basta: pud essere un'estrema speran-
za come una definitiva dissoluzione
nel nulla. La risposta non & lo scrit-
tore che deve darla. O



LA TERZA
GIORNATA
DELL'«ORESTEA»

Filippo Crivelli
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(.[ no dei problemi affrontati per
I'Crestea di Gibellina, nei primi due
anni, & stato quello di proporre ogni
volta qualcosa di inedito e di nuovo;
e tale problema, naturalmente, era
presente, sia pure in modi diversi, al-
I'autore come al regista, allo sceno-
grafo come al compositore. Dei tre
testi in gioco, dopo Agaménnuni e
[ Cuéfuri, Villa Eumeénidi & certamente
quello in cui le carte vengono tutte
scoperte, consentendo di affermare
senza paura che il giudizio di Eschi-
lo sulla Atene democratica del suo
tempo non é applicabile al nostro
tempo e alla nostra societa. Allora,
pil che un "processo”, nel concate-
narsi delle immagini e dei versi,
avremo una serie di “processi”, pro-
prio nel senso letterale del termine,
in cui attori, personaggi, emozioni
e fatti saranno sottoposti a una con-
tinua tensione trasformatrice che
riapre ogni discorso proprio nel mo-
mento in cui sembra chiuderlo e
serrarlo,

Un impegno di tone "alto", come
si vede. Ed & chiaro che la regia, in
perfetto accordo con Isgrd, Arnaldo
Pomodoro e Pennisi, dovra preoccu-
parsi di trasmettere questo messag-
gio a un pubblico compaosito e vario,
cenvincendolo ad accostarsi con na-
turalezza e semplicitd (ma senza
semplicismi) a esperienze conosci-
tive né ovvie né banali.

Forse sarebbe opportuno presen-
tare la Trilogia tutta di seguito. Ma
ragioni pratiche di vario tipo (non ci
troviamo in un vero teatro, in fin dei
contl, ma in uno spazio aperto) im-
pediscono e sconsigliano di impe-
gnare per pid di due ore alla volta
gli spettatori, gli attori, le masse e
tutti coloro che, a vario titolo, par-
tecipano allo spettacolo. Cosi toc-
chera allo spettatore ricostruire nella
propria mente, sera dopo sera, L'O-
restea di Gibellina e il suo significa-
to complessivo. O
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POSTFAZIONE
A TRE
PARTITURE

Francesco Pennisi

Mentre finalmente si dispiega-
va riempiendo il teatro vuoto la mu-
sica che avrebbe accompagnato a
Gibellina il funerale di Agaménnu-
ni, e mentre i professori d'orchestra
del Teatro Massimo guidati da Karl
Martin entravano lentamente e sem-
pre pill inequivocabilmente nei per-
corsi di un antico canto etneo che
avevo armonizzato trascrivendolo
dalla memoria, dedicai un rispetto-
so pensiero a gquella “lastra di mar-
mo dipinta di vernice” alla quale Ar-
nold Schonberg paragonava nel "26
{pensava a un “sepolcro imbianca-
to"?) il lavoro del compositore che,
non per assicurarsi |'effetto forma-
le della sua funzione connettiva, ma
solo perché la tonalita gli “piaceva”,
la teneva in uso nel suo laboratorio.

lo, che avevo attraversato negli
anni dell'esordio quella zona forte-
mente perturbata che esigeva la
composizione degli opposti (struttu-
ralismo e alea: Ermanubi e Tifone)
in una pace “ricercata” nella perso-
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nale esperienza, e che da questa mi
pareva aver tratto delle imprescin-
dibili regole, mi ero dunque trovato
qualche mese prima a dover con-
frontare | modi di quel mio linguag-
gio tutto sul filo teso di un periglio-
so equilibrio (I'intenzione perlome-
no era sempre stata questa) con una
situazione assolutamente nuova e
non prevista. L'epico e il quotidiane,
l'altamente consapevole e l'istintivo,
la lingua sofisticata e I'arcaico dia-
letto si sarebbero fusi a Gibellina; e
per me non si era trattato di scrive-
re in margine alle partiture destina-
te alle sale da concerto una “musi-
ca d'uso”, un'opera applicata ai de-
sideri della committenza, che ade-
risce, ciog, a precise esigenze di re-
gia: Filippo Crivelli stesso, nella ca-
sa di Milano, ascoltando alcuni miei
lavori cameristici e sinfonici si era
limitato a dirmi “Benissimo”, Mi ero
chiesto tuttavia, nella constatata as-
senza di richieste e di riferimenti, se
dovesse questa mia musica restare
raggelata nei suoi connotati stilisti-
ci per essere, quasi pezza da palch-
work, cucita accanto ad altre di di-
verso disegno, o se il compositore
dovesse, potesse “sciogliere i lacci”,
in certa misura scendere a patti. Con
questa pregunla inconfestada mi ero
dato in "Agaménnuni” a comporre
per un organico di fiati e percussio-
ni una musica che restd guardinga
nei confini del proprio territorio fi-
no al momento in cui gli orrori del-
l'eccidio si placavano nel rito fune-
rario. La decisione dello sconfina-
mento coincise, e certo non per ca-
so, con la mia prima visita, (tardiva)
alle Rovine in compagnia di Ludo-
vico Corrao, ma seguiva gli incorag-
giamenti diretti di Emilio lsgrd e in-
diretti del suo mirabile testo. Li ca-
pii che interazioni, ammiccamenti,
riflessi speculari, citazioni e com-
menti, tra le pezze del paichwork,
erano non solo possibili ma auspi-
cabili. E ("vernice su lastra di mar-
mo”) era apparsa sulla partitura la
tonalitd di fa maggiore semplice-
mente perché “mi piaceva” che co-
si fosse, e nel far apparire quel si be-
molle in chiave, avevo capito di non
rinunciare a un grammo dei miei
"modi”, che l'esempio da tirare in
ballo era casomai quella storia che
ogni tanto si sente a proposito del



cervello — e che ci sorprende sem-
pre — secondo la quale I'utilizzo che
l'uvomo ne fa tocca in percentuale
una minima parte del suo potenzia-
le.

Del resto, per tornare alla fattispe-
cie, era l'azzeramento del problema
in quanto tale che quel monte che
vedevo per la prima volta suggeriva:
e la melodia natalizia etnea sospe-
sa nelle reti dei miei ricordi lontani
di siciliano emigrato (che trovavo
ora cosi connaturata a tutto quanto
vedevo e sentivo, e che financo sco-
privo in filigrana nella mia musica
di sempre) era mutata senza scon-
certo in funebre, quasi secondo le re-
gole asettiche e quindi aretoriche
della Matura. Dunque, cedendo a
quell'azzeramento confermato dalle
prove in scena e poi dall'indimenti-
cabile “prima” percorsa dal vento di
“Agameénnuni”, il compositore radi-
cale non aveva in verita sciolto i lacci
delle proprie fisime rigoristiche, ma
— e qui vuole dirlo — la famiglia
Cuéfuri sembrava avergli regalato in
ricordo una nuovissima lente per
continuare a praticare ['esercizio del-
lautocritica, dell'osservazione del
tasso di coerenza nel suo penta-
gramma.

Ma resta il fatto che ci dev'essere
un misterioso parallelo ad attraver-
sare quel monte, un parallelo che
quieta la tensione alternata di ogni
contraddizione, |
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LE MACCHINE
SPETTACOLARI
PER

VILLA EUMENIDI

Arnaldo Pomodoro

Nel]'BE sono stato interessato da
Emilio Isgrd perché io trovassi una
interferenza stimolante e utile nella
sua grossa e impegnativa fatica di
elaborazione drammaturgica e lette-
raria “a partire dall'Orestea”. Poiche
in quel periodo stave concependo al-
cune figure riferite al "mito” (che in-
fine sono apparse lo scorso anno,
1984, nella mia mostra complessi-
va al Forte di Belvedere, Firenze) ne
ho potuto trarre le "maschere tota-
li" (o portantine con gli attori-
personaggi in esse collocate) che
hanno agito nel primo spettacolo.
Ho voluto rompere il criterio di “rap-
presentazione” con una diversa so-
luzione moderna,

Cosi pure, preparando il secondo
spettacolo, le mie ricerche sculturali
in corso, per una grande tomba e per
alcuni elementi-corazze si sono be-
ne collegate con il lavoro di Isgrd,
e quindi con il lavoro del Crivelli e
degli attori. Ora, procedendo nella
collaborazione straordinaria con l'a-
micao Isgrd, ho avuto da lui questa
volta una serie di stimoli vari e nuo-
vi, nei quali ho voluto individuare gli
aspetti per me pid suggestivi, Mol-
to mi ha interessato la possibilita di
inventare con mio divertimento un
intero giardino. Per spiegare cosa ho
fatto, devo dire che tutto mi & nato
in testa nientemeno che a China-
town, quartiere di San Francisco e
gia scena di libri e film polizieschi,
durante la festa cinese di fine d'an-
no. Infatti ho adottato la “centinatu-
ra" che sostiene il tessuto semicir-
colare del lungo corpo sgambettan-
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te del drago: essa qui viene portata
in processione dalla gente, con or-
namento artificiale di fiorame. Tale
figura poi si divide in frammenti di
aiole e di siepi. Ho voluto poi dire,
con le mie arti, I'ambiente o stanza
o alone o mondo “chiuso”. che é
proprio del folle, attraverso un ele-
mento abbastanza gioioso e bilan-
ciato; che & una palla a reticolo, mo-
bilizzata in parte dallo stesso movi-
mento gesticolante e parlante del
personaggio che ha una sua propria
idea del mondo esterno, forse mi-
gliore della nostra esperienza (e an-
che Isgri, mi pare, indica almeno a
tratti un'immagine simile).

Ho avuto dungue l'occasione di
costruire un giardino animato e una
stanza psichiatrica “portatile”.

Mon so invece quanto il difficile
rapporto fra “verbale” e “visiva" fun-
zioni 14 dove Isgrd propone una “'sca-
la a chiocciola” prolungata all'infi-
nito e jo rispondo o corrispondo con
uno sviluppo progressive e conti-
nuo, sul terrenc, di un elemento
triangolare astratto.

Alla fine, nel momento di comple-
ta sublimazione, io stesso sono "im-
pazzite” con una visione, organizza-
ta da talune funi connesse alle tor-
rette principali. Un disco doppio ef-
fettua qui, tirato dalla gente, una sa-
lita in cielo: nella quale ho voluto raf-
figurare un deus ex machina di tipo
simbolico, un rovesciamento dal
basso verso |'alto, una fuga in pal-
lone, e quanto di pid vivace e mac-
chinoso mi é riuscito di pensare per
il gusto degli spettatori.

Su tutta l'esperienza ho da dire so-
lo che oggi il rapporto, appunto, tra
“verbale” e "visive” & un rapporto
complesso e fatto pia di differenze
che di somiglianze, con richiami in-
terni o suggestivi; non ci sono cer-
to pid, semplicemente, i fattori com-
plementari che sono stati usati nel-
la tradizione. E solo un'occasione di
ricerche parallele come quelle che
sono svolte da Isgrd e da me ha po-
tuto permettere, credo, da parte di
chi ci ha sequiti, un certo apprezza-
mento di questo problema in termi-
ni attuali rigorosi. Noi dobbiamo al-
I'amico Corrao e ai dirigenti del Tea-
tro Massimo |'avere pensato che ne
valeva la pena, e |'avere voluto che
si facesse una simile “prova”. [
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Re derse e 1'Urso

di Toti Scialoja - 1986
Regia di Enrico Stassi

Recital degli alunni della Scuola Media di Gibellina



RE SERSE
E L'ORSO

Enrico Stassi

Quandu Toti Scialoja — siamo
all'inizio del 1986 — mi diede da
leggere il suo Re Serse e I'Orso, ri-
masi piacevolmente impressionato
dalla delicata fantasia delle immagi-
ni e dei personaggi e, soprattutto,
dalla modernita dello stile, riuscita
sintesi di scrittura surreale e di “luo-
ghi” mentali e linguistici dell'infan-
zia: una liberta d’'espressione insom-
ma che apriva mille possibilita crea-
tive nell'ipotesi di una messa in
sCena.

Dggi, a distanza di anni, devo di-
re che proprio quella sintesi, quel-
l'incontre tra culiura {perché scritto-
re colto & Scialoja) e semplicita, &
stata la molla che mi spinse a speri-
mentare con | ragazzini della Scuo-
la media un tipo di animazione tea-
trale di genere diverso da quanto
avevo fatto precedentemente e da
quella che era stata la cultura dell'a-
nimazione teatrale in ltalia negli anni
60-70.

L'ipotesi di lavoro era questa: &
possibile mettere in piedi uno spet-
tacolo teatrale che abbia per prota-
gonisti i bambini, con l'uso di un co-
pione, in una dimensione di rigore
stilistico, con lo spirito insomma di
un allestimento in piena regola, sen-
za per questo scadere nella “recita”
scolastica? E per "recita” negativa-
mente connotata, intendo esperien-
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za teatrale condotta attraverso me-
todi per nulla diversi da una norma-
le didattica curricolare, senza cio@
alcun attivo e vero coinvelgimento
creativo dei ragazzi.

Per evitare questo scivolamento,
il cui esito sarebbe stato, nella mi-
gliore delle ipotesi, la creazione di
un "bello senz'anima”, mi resi con-
to che c'era da fare tutto un lavoro
di paziente tangenzialitd, agaredire
cio@ i contorni, le lateralita, anche
gli equivoci, prima di affrontare il
nocciolo, il testo vero e proprio.
Cominciail cosi con gli insegnanti
coinvolti nel progetto.

Attraverso incontri e laboratori,
introdussi |'elementare principio che
per poter "animare’ bisogna essere
"animati": in una parola, disposti a
mettersi in gioco, a divertirsi con i
bambini, a recitare cantare dipinge-
re in prima persona, a ritrovare quel-
la liberta infantile che il ruclo
spegne.

Costituita I'equipe di lavoro, inse-
gnanti di lettere, arte, musica, mi
sentii molto pid tranguillo: il lin-
guaggio e soprattutto il metodo co-
minciava ad essere veramente co-
mune, la base del lavoro era data.

Con i ragazzini, farfalline soldati-
ni Re Serse I'Orso il Regista la Ban-
da, passai ad operare con la mede-
sima tangenzialitéa: giochi ritmici,
drammatizzazioni, giochi con le pa-
role e le infinite possibilita di inca-
stri e sciarade musicali, linguaggio
del corpo, scoperte fonetiche, tutto
quello che concorreva al divertimen-
to della maschera, alla liberazione
d'espressivita.

Cluando venne il momento d'af-
frontare il testo, 1l pid era fatto. So-
prattutto esso venne vissuto nel pit
auspicabile dei modi: un ordito, su
cul intessere tutte le esperienze pre-
cedentemente fatte, tutte le attitudi-
ni ed i caratteri emersi nei laboratori
di preparazione.

Il risultato — anche se non sta a
me dirlo — ha ampiamente ripaga-
to la fatica e oggi, incontrando per
le strade di Gibellina i giovani pro-
tagonisti di Re Serse (adesso quasi-
uomini e quasi-donne), tra me e lo-
ro scocca ancora assieme al saluto
uno sguardo e un occhietto compli-
ce che sembra dire: - noi si, che ab-
biamao fatto una cosa importante! [



RE SERSE E L'ORSO

Toti Scialoja

A sinistra, guardando la scena, una grotta verde, chiusa da una tenda verde.
Sulla porta un gran cartello verde che reca la scritta “tana dell'orso” in bianco.
All'estrema destra, su di una pedana, un trono azzurro con alta spalliera, e ai
suoi piedi un cartello celeste con la scritfa in nero: “trono di Re Serse”, La sce-
na é da stabilire, ma potra forse evocare un bosco fitto e una roccaforte pietrosa.

1l regista (un adulto o un piccolo attore) con un cappello a larghe falde bian-
co, un bianco mantello e una lunga canna bianca, comincla a dire:

Regista

Bellissimo pubblico gibelling e del-
la Valle del Belice, andiamo in que-
sto momento a incominciare una fa-
meosa, formosa, fumosa, forsennata
farsa mimata, recitata, cantata, con-
taminata, sottintesa, per il vostro di-
vertimento, spasso, buonumore, va-
riabile tendente al bello. Si tratta
della feroce, fastosa e festosa favo-
la, forse farsa, o farsa forse favola,
dell'Orso e del re Serse. Mon ¢'& nul-
l'altro da aggiungere. Orst Orsol
Sorgi Sersel Al vostri sorsi! Aivostri
pastil Al vostri postil

Da dielro il Trono e dalla porta della Tana vengono avanli una diecina di sol-
dati armati di sferze e una diecina di farfalle che muovendosi a passo di danza
(coreografia) cantano e dicono in coro alternato:

Farfalle e soldati

Il re Serse scorse un Orso

lo rincorse con le sferze

lo percosse a tutta forza.
L'Orso insorse con un morso.
Serse andd fuori di Serse

e si perse dentro I'Orso,
Quanta all'Orso, senza forse,
lui si perse nel discorso

a soccorso del re Serse,

Terminato il coro | soldali cominciarona a dare la caccia alle farfalle, usando
le sferze come acchiappafarfalle. Le farfalle, per nulla spaventate o smarrile ma
con eleganti piroette, impeccabili e persino soavi, evilano i soldali e li lasciano
a mani vuote. Poi, ad una ad una, rientrano nella grotta. | soldati, delusi e gab-
bati, si stringono in cerchio per tenere un affranto conciliabolo in cui si distin-
guono le sequenti frasi:

Soldati
Son tutte di Farfa!

Mon sanno far nulla!
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Fannullone! Hanno la forforal
Mon sanno che arraffare!
Perdono le forcine!

Sono delle frane!

| soldati, terminato il conciliabolo, si avviano col passo degli sbandati dopo
una rolla e si accalcano sotlo il Trono.

Soldati

La paga & scarsa?
Batti la sferza!

Vuota é la borsa?
Batti la sferza!
Speranza persa?
Batti la sferza!
Questo re Serse

vive di sfarzol

A lui non serve

che bassa forzal
Gluando hai usato la sferza
ti manda via di corsal

Di colpo si abbalte la spalliera del Trono e appare, ritto in piedi e severo, col
volto completamente verde, il re Serse. | soldati si gettano a terra, curvi, in gi-
nocchio e rimangono immobili. Poi, durante il discorso del re Serse, balzano
in piedi uno dopo l'altro e si irfigidiscono sull’attenti.

Re Serse

Miei prodi! Miei invittil

Cercate di stare ritti!

Mon recitate una prece

Ma fate la faccia feroce!

La vostra sferza sia una folgore!
Ma ha sollevato troppa polvere...

Re Serse [a il gesto di allontanare la polvere e comincia a starnutire; starnu-
fendo sempre piti violentemente da il comando della marcia. | soldati si dispon-
gono in ordine di marcia. Nl regista comincia (con un megafono?) a scandire
i tempi della marcia.

Regista
Uno, due, tre, gin, Sersel

Partendo col piede destro dopo ogni tre passi i soldati si inginocchiano di col-
po sulla gamba sinistra sollevando in alto con le due mani la sferza (una bac-
chella rossa lunga 80 cenlimetri circa), e gridando all'unisono * Serse!” insie-
me al Regista. Al quinto tempo si rialzano e ricongiungono i piedi per ripartire
col plede destro. Re Serse, in lesla, avanza gettando le gambe in avanti come
una marionetta di legno e nei tempi di pausa con la mano lesa fa il segno del
frustare e del decapitare. Il gomnito € appoggialo al corpo e il gesto € eseguito
solo con l'avanbraccio e con la mano tesa, La sfilala gira in semicerchio e torna
al Trono. Re Serse si asside sul Trono e [ soldali si schierano davanti. Siedono
a terra e si pongono immobili con la loro sferza rossa tra le gambe,

Regista

Questo & proprio 1l feroce re Serse,
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re e tiranno di tutte le Persie:
fece la guerra ai greci e la perse.
Era talmente cattivo

che non lasciava nessuno vivo.
Fu sconfitto a Salamina

e divenne pil cattivo di prima.
Ritiratosi sull'Ellesponto

non trovd pid il ponte

e ne fu assai scontento.

Grido ai soldati: Cid mi disgustal
Punite il mare a suon di frustal
Da allora non fece che frustare;
I'aria,

la terra

e |'acqua del mare,

Durante questa presentazione, il re Serse, ad ogni verso, cambia posizione.
Da stare con le mani appoggiate alle ginocchia a braccia rigide, passa ad incro-
ciare le braccia davanti al petto, poi a mettere le mani sui fianchi, ecc. Cosi di
seguilo fino alla fine del discorso del Regista. | soldati potranno all'unisono gio-
care con le bacchette, inclinandole, roteandole, ecc., purché perfettamente identici
uno all'altro e sincronizzati con i gesti del re Serse. Sull'ultimo verso re Serse
e { soldati tornano immobili e contemporaneamente sbucano dalla grotta le far-
falle. Questa volta vengono avanti in fila indiana, ma strette una all‘altra come
fossero un solo corpo, cosirette a procedere a passettini come fa il bruco, muo-
vendo perd le braccia come ali. Arrivate sul proscenic dopo qualche eveluzio-
ne, si pongono frontalmente, prendendo con cura le distanze, sulla sinistra, da-
vanti alla loro grotta e dicono in coro:

Farfalle

Sulle rose

siamo ansiose!
Sulle primule
siamo tremule!
Ma per il rosso
fior di trifoglic
facciamo ressa
scoppia la rissa
andiamo in massa
allo sbaraglio!

Allimprovviso appare, sulla porta della grotta, I'Orso. Grosso e bruno. Avanza
a lunghi, lenti passi dondolanti. Ha due unici atteggiamenti, allernali: le braccia
dietro la schiena come chi passeggia in ozio guardando a destra e a sinistra;
oppure uno sfregarsi le mani con un sorriso compiaciuto e un ammiccare di
soddisfazione in cerca di complicita. Appena I'Orso arriva alle spalle delle far-
falline queste all'unisono, con un saltello, si allargano sulle gambe e roteando
sul busto eseguono mouvimentli stilizzati di volo, C'é chi batte le braccia rigide
dall'altezza delle spalle ai fianchi, chi invece balte le braccia tenendole alte sulla
testa, chi rotea il corpo tenendo le braccia rigide e distese come una libellula,
chi muouve le mani dal ventre alla gola come se dipanasse un filo da gellare
poi in avanlti soffiandoci sopra. C'é chi lancia baci sulla punta delle dita col ge-
sto di una ballerina d'Opera, c'é chi fa volare le mani davanti agli occhi come
una ubriaca. Le espressioni delle farfalle sono altonite e svagale: bocche spa-
lancate, occhi sbarrati, lingue un palmo di fuori. L'Orso si aggira attorno alle
sue farfalle controllandone e approvandone i dissonanti movimenti. Poi si av-
via alla sua Tana subilo sequilo dal suo piccolo corpo di ballo. Anche questa
volta le farfalle per spostarsi riprendono la figura dei corpo unico (bruco o dra-
gone cinese) degli inizi. L'Orso entra nella tana mentre le farfalle si schierano
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davanti alla porta sedute a lerra in varie pose (coreografia). L'Orso riappare im-
mediatamente altirato dalla voce del Regista che dice:

Regista

Un orso & un orso!
Mon ¢'é soccorso.
Se gli offri un torso
ti becchi un morso!
Un orso & un orso!
Mon c'é soccorso:
non ha rimorso!

Ma sara prorio vero? Ho l'impressione che ['autore di guesti pessimi versi sia
un diffamatore. Dovrernmo studiare meglio. Intanto l'orso bruno & coperto di
pelo fitto, ispido e per ['appunto bruno. Ha la fronte convessa, a volte pensosa,
¢ il muso conico. La coda corta é nascosta, anche troppo, dal pelame, Cammi-
na posando sul suolo tutta intera la pianta del piede. Piedi piatti? No. Vive in
caverne isolate e si nutre di frutta, miele, caffellatte, ribes, panini imburrati, di
sopra e di sotto. Divora anche, protetto dal bosco, alcune specie di lepidolieri:
di preferenza farfalle. Aggredisce ['uomo solo quando questo figuro lo molesta
e gli rompe le scatole. Catturato cucciolo si addomestica, si affeziona ahime,
e impara diversi melensi giochi malinconici.

Durante la presentazione del Regista, I'Orso venuto alla ribalta, mima alla
perfezione le sue virtd e i suoi vizi. Mima infine i giochi della cattivita come: sal-
tare la corda, fare dell'equilibrismo, lanciare palline in aria e riprenderle, a volo
con un morso. L'Orso rientra nella Tana.

Regista

Passegagiata solitaria del re Serse,
Passerssata solitaria del re Gerpe.
Sasseggiata solitaria del re Perpe.
Passo di Serse

bada al sasso!

Sasso di Serpe

bada al passo!

Serpe di un Serse

guarda in basso.

Re Serse, sceso dal Trono alla prima parola del Regista si € messo a passeg-
giare in lungo e in largo con la sua andatura burattinesca e legnosa. Al centro
della scena inciampa clamorosamente su di un sasso invisibile. Si arresta, e
dopo averlo cercato con lo sguardo, lentamente e a lungo, lo indica con il brac-
cio e lindice irrigidito urlando:

Re Serse
Fruuuuuuuuuuuustal

Quattro soldati si alzano dallo schieramento, arfivano di corsa, si metlono
alla giusta distanza uno dall'altro, due da una parte, due dall'altra, in un punto
assai lontano da quello indicato dallindice immobile di re Serse.

Regista

Botto, bette, nei, lingue
quaddro, dre, bue, uno,

| quattro soldati, inginocchiati sul ginocchio destro, eseguono come burattini
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meccanici, alzando la mano sinislra aperta e lesa per bilanciare assurdamentie
la destra che si abbassa con la [rusta e con la lesta per otto volte. All'ottava
i frustatori fantocci restano con la frusta alzata. Re Serse, che non ha mai di-
stolto lindice leso dal sasso colpevole, ripete furibondo il suo ordine, specifi-
cando meglio il luogo.

Re Serse
Fruuuuusta! Stal Stal Sta!

| guattro soldati si alzano di scatto, si dispongono intorno a un altro punio
della scena, assai lontano dal sasso indicato, ripetendo i movimenti.

Regista

Bruno, brue, bre, quatto
pingue, lei, lette, lotto.

Per la seconda volta viene ripetuta identica, a vuolo, la prescrilla fustigazio-
ne. Il re Serse, sempre col dilo puntato, urla il suo ordine frainteso:

Re Serse

Urf wrf?
Ruf ruf
Fru fru
Stal Frul Stal Fru! Sta! Fru! Stal

Questa volta [ gquattro soldati si alzano mogi e contriti, e facendo oscillare
stancamente la sferza, tomano ai loro posti. Re Serse si decide a ritirare l'indice
puntato e, con le mani dietro la schiena, il consuelo passo buratfinesco, si mel-
te a passeggiare, eseguendo stavolfa un saltellio ogni volta che passa sul sassa
fimmaginario).

Regista

Passeggiata non solitaria dell"Orso.
Passeggiata nel paesaggio

con le belle del Collegiol

Non c’é verso...

Sia il cielo terso

o volga al peggio

I'Orso, perverso,

ama il pasaggio.

L'Orso, uscilo dalla sua Tana, intraprende la sua lenfa e dondolante passeg-
giata, sequito dal corpo delle farfalle che procede comne al solito, le une strelte
alle altre alla maniera del bruco. L'Orso inclampa nello stesso sasso inconlrato
dal piede del re Serse. Al colpo, tutte le farfalline sollevano le braccia ed emel-
tono un prolungalo suono di meraviglia.

Farfalle
Dooooooooooaoooooo!

Le farfalle dopo il loro Oh! prolungatissimo riabbassano le braccia, lentissi-
mamenie, e tornano immobili, afflosciale e in silenzio. L'Orso, bonariamente,
raccatia il sasso (immaginario), lo annusa, lo lancia in alto, lo riprende a volo,
lo annusa ancora e infine gli dd un'affettuosa leccata. A questo punto le farfalle
rialzano le braccia ed emettono un grande suono di sollievo.
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Farfalle
Ooooooooo000000o0o!

L 'Orso rimetle il sasso a terra e riprende la sua passeggiata, mentre le farfal-
le tornano, sempre stretie ['una all'alfra, a riallinearsi davanti alla Tana. Re Ser-
se, nel frattempo, avava smesso di passeggiare € si era posto, immobile, a guar-
dare le formiche. Ed ecco che ['Orso si imbatte nellimmobile Re Serse,
L'Orso comincia benevolmente a fiutarlo dappertutio.

Orso

Mi pare straccol

Sa di tabacco...

Somiglia a un bracconiere...
Ha le unghie nere!

Ha una stringa sciolta...

Sa di aringa...

Un po alla volta.

Ha il pelo corto!

Sa di mirto

Quanto é verde!

Sa di verme...

Ma dail Me sono certo!

Sei proprio un bel lucertolone!

L 'Orso dice queste batiule tra le lunghe pause, annusando Serse di sopra e
di sotto, davanti e di dietro, allontanandosi di qualche passo, riaccostandosi,
girandogli inforno, loccandolo appena e annusandosi poi la mano e compien-
do mille gesti di una indagine o ispezione totalmente assurda e non veristica.
Alla fine ['Orso da una gran leccala sulla faccia di re Serse.

Orso

Lecea, leccal
Sa di baccal
Sa... di cacca?

Infalti I'Orso dopo la leccata, passandosi la lingua sulle labbra, modifica ['e-
spressione che da beatissima si fa un pd disgustala. Re Serse intanto si risve-
glia dal suo letargo o paralisi {paralisi che non gli ha impedilo di quando in quando
di cambiare fulmineamenle la posizione della lesta, delle braccia, delle gambe,
alla maniera di un fanloccio meccanico) spicca un grande salto e, indicando
alla sua maniera |'Orso, ordina:

Re Serse
Frustate l'irsuto!
| soldati che durante lulto questo tempo erano rimasti accoccolali assolula-
mente immobili con le frusle dritte davanti a loro si falzano in gran confusione
{come per un allarme improvviso) e vociando.

Soldati

Botte all'Orsol
L'Orso sia arso!
Brutto scemo!
Orso osceno!
Orso del Carso
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