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PROMETEOQ

Frank Kafka

Di Prometeo ci parlano quattro
leggende.

Secondo la prima, dato che egli
aveva tradito gli déi per amore de-
gli uomini, venne incatenato sul
Caucaso, e gli déi inviarono delle
aquile a divorargli il fegato che ri-
scresceva di continuo.

Stando alla seconda, Prometeo,
per il dolore causatogli dai becchi
che lo dilaniavano, si schiaccid sem-
pre piu profondamente contro la
roccia fino a divenire un tutt'uno con
essa.

Secondo la terza, il suo tradimen-
to venne dimenticato nel corso dei
millenni; dimenticarono gli déi, le
aquile, egli stesso.

Secondo la quarta, ci si stanco di
cid che ormai aveva perduto il suo
senso. Si stancarono gli déi, si stan-
carono le aquile, la ferita — stanca
— si richiuse.

Resto I'inesplicabile montagna di
roccia... La leggenda tenta di spie-
gare l'inesplicabile. Poiché essa na-
sce da un fondo di verita, deve a sua
volta per forza finire nell'inesplica-
bile. O



NON PId
IL DISINCANTO

Giulio Schiavoni

l[ “disincanto del mondo” & sem-
brato, da Max Weber in poi, un pun-
to di non ritorno della modernita.
Perdita del sacro e del senso religio-
so dell'esistenza, tramonto delle
grandi ideologie, sfruttamento e do-
minio della natura su base planeta-
ria: tutto cid farebbe ormai parte del-
la nostra condizione, e se all’inter-
no di essa capita di assistere a un
qualche revival arcaicizzante, non
per questo ci sentiamo autorizzati a
mettere seriamente in discussione la
linearita e l'irreversibilita del proces-
so di secolarizzazione.

Ma stanno davvero ancora cosi
le cose? Non é cambiato I'orizzonte
sotto i nostri occhi, mentre ancora
ci attardavamo a pensare, per esem-
pio, in termini di storia e di nichili-
smo? E se invece proprio il mondo
disincantato schiudesse al suo “rein-
cantamento’’?

E quanto suggerisce Carlo For-
menti; il quale ritiene che I'inver-
sione di tendenza rappresenti non
solo la reazione ai guasti sempre piu
intollerabili della tecnica, bensi I'e-
sito conseguente di quel tentativo
di appropriazione violenta della na-
tura che caratterizza il mondo mo-
derno.

Certo, dice Formenti, siamo figli
di Prometeo; in quanto tali, portia-
mo ancora in noi i segni di una col-
pa primitiva, dal momento che per
dominare la natura abbiamo dovu-
to strapparci dalla comunione con
essa.

Ma questo evento € restato nella
memoria come un delitto inespiato:
percio, a misura che la nostra poten-
za aumenta, la natura assoggettata
si fa sempre piu estranea, muta, osti-
le. Del tutto utopica, la pretesa di ri-
conciliarsi con la natura attraverso
la tecnica.

Eppure la tecnica, trasformando
la natura a sua immagine e cioé ri-
ducendola a pura artificialita, ricon-
segna il mondo a una specie di in-
nocenza originaria. Dove tutto & ar-
tificiale non c’é che libero gioco, do-
ve le costruzioni di senso (scientifi-
che, filosofiche, ecc.) non fanno che
assecondare l'universale trasformi-
smo, & come se si ritornasse sempre
di nuovo, incolpevoli, all’origine,
cioé al punto in cui il mondo deve
essere ogni volta reinventato.
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E appunto l'inventivita, I'abilita
nel riconoscere i segni, la capacita
di cogliere I'occasione senza preoc-
cupazioni d’'ordine morale stanno al-
la base dell’esperienza nell’epoca
della tecnologia. Hermes, il media-
tore e il signore delle trasformazio-
ni, oltre che il ladro impunito, ci tra-
smette un sapere non piu fondato
sulle opposizioni (vero-falso, bene-
male, vita-morte, ecc.) bensi sui pas-
saggi di condizione e di stato, sulle
oscillazioni, sui movimenti casuali e
aleatori.

Ed & precisamente questo sapere
furtivo e astuto (sapere «ermetico»)
dunque, sapere cui alludono secon-
do Formenti alcune delle piu avan-
zate prospettive epistemologiche (da
Prigogine a Thom, da Bateson a Ca-
pra, da Monod a Serres, per non par-
lare di Jung, che sta sullo sfondo)
che rovescia il disincanto del mon-
do in una specie di nuovo incan-
tamento.

Esso infatti indica “il luogo in cui
il mondo torna a palesarsi come ma-
teria vivente” e delinea la possibili-
ta di convertire I'arroganza “di una
razionalita strumentale che si insi-
nua sin nelle pieghe del quotidiano”
nella ritrovata “comunione mistica
con l'universo”, quasi la terra tornas-
se ad essere abitata dagli dei.

Non ad una moda regressiva, ma
a sofisticate teorie della conoscen-
za fa oggi riferimento il politeismo
neopagano. Resta perd un dubbio:
che questa via — via al mito, via al
ritrovamento del senso mitico del
mondo — sia praticabile lasciando-
si alle spalle, come sembra propor-
re Formenti, demitizzazione e seco-
larizzazione. ]






GILGAMES
E PROMETEO

Giorgio De Santillana
e
Hertha von Dechend

ll fuoco & davvero una parola-
chiave che merita un'indagine spe-
ciale. Tuttavia, per il momento, non
& essenziale capire tutto cio che ri-
guarda le diverse norme e misure,
regole e regolamenti che devono es-
sere procurati dagli déi o dagli eroi
destinati ad aprire “nuove vie”.

Si possono qui ignorare la vera na-
tura e identita dei vari “tesori”, si
chiamino “remo”, “traghettatore”,
“X'arenah-melammu”, “vello d’oro”
o “fuoco”. Non si vuole dire con cid
che tutti questi termini siano nomi
diversi per indicare la stessa cosa,
bensi che essi identificano varie parti
della struttura.

Sara d'aiuto ricapitolare le idee
della struttura, cosi come é stata rin-
tracciata attraverso i precedenti gre-
ci. Si & cominciato, in modo abba-
stanza innocente, dall’ossatura di
una nave, per arrivare alla fine a
quello sconcertante “albero del
mondo”, lo skambha, che avrebbe
messo in difficolta anche Platone.
Alla fin fine, non si tratta d’altro che
della struttura dei coluri del mondo,
anche se in essa s’ode il fruscio di
molti secoli di verbosita induista.

Un altro punto da tener presente
é I'importanza, nel discorso cosmo-
logico, dei “pionieri” e degli “scopri-
tori di piste” come Gilgames, colo-
ro che portano le molteplici misure
da quel centro misterioso chiamato
Canopo o Eridu o “sede del Rta”.
Due avventure possono servire a il-
lustrare lo schema generale.

Gli Argonauti, con a bordo il Vel-
lo d'Oro, dovettero passare per le
Simplegadi, le rocce cozzanti. Quan-
do una nave con il suo equipaggio
fosse riuscita a passarvi in mezzo in-
denne — avevano deciso molto tem-
po prima i “beati” (pdxapor) — le
Simplegadi sarebbero divenute fis-
se, non sarebbero piu state rocce
cozzanti.

Dopodiché, “accettando le novelle
leggi della terra fissa”, esse avreb-
bero dovuto offrire “un facile pas-
saggio a tutte le navi, una volta im-
parata [la lezione dallla sconfitta".
Questa & solamente una delle tappe
nel corso del lungo “viaggio di aper-
tura” degli Argonauti con il Vello
d’Oro (di un ariete), intrapreso con
ogni probabilita per introdurre I'E-
ta dell’Ariete; essa pero dimostra
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nel modo migliore il punto che qui
ci interessa, vale a dire “le novelle
leggi”.

Un altro caso, e per di piu fonda-
mentale, di “apertura della via” ci
giunge dai catlo’ltq della Columbia
Britannica; potremmo definirlo
un’enciclopedia tascabile del mito:
“Un uomo aveva una figlia che pos-
sedeva un arco e una freccia mera-
vigliosi, con cui poteva abbattere
tutto quello che voleva. Ma era pi-
gra e se ne stava sempre a dormire.
Per questo motivo, suo padre si adi-
ro e le disse: Non startene sempre a
dormire; prendi invece il tuo arco e la
tua freccia e colpisci 'ombelico del-
l'oceano, cosi che noi si ottenga il
fuoco.

L'ombelico dell’'oceano era un va-
sto gorgo in cui andavano alla deri-
va i bastoncini che, sfregati, davano
il fuoco. In quei tempi gli uomini non
possedevano ancora il fuoco. Allo-
ra la fanciulla prese I'arco, colpi
'ombelico dell’'oceano, e gli arnesi
per accendere il fuoco balzarono a
riva.

Il vecchio fu contento. Accese un
gran fuoco, e poiché voleva tenerse-
lo per sé, costrui una casa con una
porta che si apriva e si chiudeva a
scatto come una mascella ucciden-
do tutti quelli che volevano entrare.
Ma la gente sapeva che egli posse-
deva il fuoco, e Cervo decise di ru-
barlo per loro. Prese del legno resi-
noso, lo spaccd e si infilo le scheg-
ge tra i capelli. Poi legd assieme due
barche, le copri di assi e si mise a
cantare e a danzare su di esse, e co-
si facendo giunse alla casa del vec-
chio.

Cantava: “Oh, io vado a prendere
il fuoco.” La figlia del vecchio lo senti
cantare e disse al padre: “Oh, lascia
entrare in casa lo straniero: canta e
danza cosi bene!”

Cervo approdd e si avvicind alla
porta, cantando e danzando, e men-
tre cosi faceva balzo in direzione del-
la porta come se volesse entrare in
casa. La porta allora si chiuse di
scatto ma senza toccarlo. Ma non
appena comincio a riaprirsi, egli bal-
z0 veloce dentro la casa, si sedette
al fuoco come se volesse asciugarsi
e continud a cantare. Intanto lascio
ricadere in avanti la testa e si rico-
pri di fuliggine; alla fine le schegge



che aveva sul capo presero fuoco.
Allora Cervo balzo fuori, fuggi via e
porto il fuoco alla gente”.

Ecco la storia di Prometeo come
la raccontano i catlo’ltq. Ma & anche
di piu: per molto tempo, infatti, il
cervo é stato un simbolo di Kronos.
Nella tradizione dell'India egli & Ya-
ma, gia incontrato come Yama Aga-
stya, che “seguendo il corso dei
grandi fiumi ha scoperto il cammi-
no per molti”. Questo cervo & diffu-
so per tutto il mondo arcaico, sem-
pre con i medesimi connotati; & inol-
tre I'arcaico Prometeo-Kronos, “tu
che tutto consumi e di nuovo accre-
sci [...] secondo I'infinito ordine del-
I'Eone, scaltro [...], dal consiglio tor-
tuoso, venerabile Prometeo” (cepvé
ITpopun0Oed).

Cid non lascia dubbi: I'invocazio-
ne orfica a Kronos, lo definisce “ve-
nerabile” e lo accosta al nome del
Titano Kronos; nella citazione ci era-
vamo fermati prima del tremendo
nome di Prometeo per non confon-
dere le cose. E un nome che, per evi-
tare inutili complicazioni, abbiamo
usato con parsimonia: esso evoca in-
fatti un “implesso” enorme e pauro-
so. Lo scoliaste di Sofocle, nel rife-
rire il passo, cita Polemone e Lisima-
chide, fonti oggi perdute, e spiega:
“Prometeo fu il primo e il pita an-
tico a tenere nella destra lo scet-
tro; ma Efesto fu piu recente e il
secondo”.

Queste sono le regioni sotterranee
della mitologia greca, che la scuola
di Frazer e della Harrison, alla ricer-
ca di culti e simboli preistorici nel
mondo classico, non ha ancora qua-
si notato. Eppure ecco qui un mito
greco che improvvisamente emerge
in piena luce fra le tribu degli india-
ni d’America, miracolosamente con-
servato. La stessa mancanza di na-
turalezza del racconto mostra come
gli stadi siano stati compressi assie-
me o tralasciati nel corso dei seco-
li. In un istante, il Gorgo emerge co-
me portatore dei bastoncini da fuo-
co di Pramantha e di Texcatlipoca.
Ma perché mai dovrebbero trovarsi
nel vortice? Il mito ha una propria
logica stenografica per rapportare
questi bastoncini galleggianti al vor-
tice cosmico. E questa logica conti-
nua a legare assieme i temi di base:
'arco e la freccia della regalita ce-

leste, I'arco e la freccia che prendo-
no di mira Sirio, stella maris, o che
terminano in essa.

Il canto e la danza del cervo sono
legati in modo assai complesso con
un tema protopitagorico, che appa-
re in tutto il suo sviluppo in un altro
racconto proveniente dal Nordovest
americano. Il figlio di Picchio, prima
di usare l'arco, intona un canto, e
non appena trova la nota giusta, le
frecce in volo si piantano I'una den-
tro l'altra fino a formare il ponte di
frecce fino al cielo. Fu lo stesso Ja-
mes Frazer a identificare questo te-
ma con quello della scalata all’Olim-
po nella Gigantomachia. Ma c’é del-
I'altro. Benché non si affermi espli-
citamente che le “porte cozzanti” (gli
equinozi in precessione) del vecchio
proprietario del fuoco cessarono di
cozzare, & innegabile che il cervo, ol-
trepassando la porta al momento
giusto predestinato nella sua ricer-
ca del “fuoco”, apri un nuovo pas-
saggio.

C'era poco spazio per invenzioni
e variazioni in questa solenne modu-
lazione sui grandi temi, anche se
I'immaginazione conservava una
certa liberta. Cosi si potrebbe esser
tentati a credere frutto di pura im-
maginazione l'inerte pigrizia della
Figlia del Vecchio. Ma si tratta poi
veramente di immaginazione, se si
scopre in lei il prototipo di Istar, di
cui si & detto che “sommuove l'ap-
sii che & davanti a Ea”? Poiché le
donne arciere sono una specie rara,
val la pena di considerare che il
grande testo astronomico babilone-
se, il cosidetto “Serie ™APIN" (=
“Serie Stella-aratro”, dove la Stella-
aratro & il Triangolo), dice: “La
Stella-freccia é I'lstar di Elam, figlia
di Enlil”. Si & gia accennato alla co-
stellazione dell’Arco, formata dalle
stelle di Argo e del Cane Maggiore,
con Sirio che funge da “Stella-
freccia” non meno significativo & il
fatto che I'arciera divina egizia, Sa-
tis, punti I'arco verso Sirio, come si
pud vedere sullo zodiaco circolare di
Dendera.

Quando si scopre un breve rac-
conto che miracolosamente racchiu-
de in poche parole miti grandiosi, si
é portati a sospettare che simili rac-
conti siano frammenti di lunghe e in-
tricate narrazioni poetiche intese ad
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intrattenere il pubblico per ore, os-
sia che essi rappresentino in realta
qualche cosa di simile a Apollodo-
ro o a Igino che tramandavano i da-
ti essenziali in brevi riassunti. Ma,
mentre questi ultimi avevano alle
spalle una forte tradizione letteraria
pienamente formata, oltre ai poeti
greci che avevano dato corpo e san-
gue a queste idee, presso un popo-
lo neolitico senza scrittura come i
catlo’ltq sembra essere sopravvissu-
to solo il nudo scheletro — una ve-
ra Hygini fabula — a meno che non
si supponga che gli informatori ab-
biano nascosto agli etnologi le ver-
sioni piu complete.

Si era detto sopra, e va qui riba-
dito, che si pensava al “fuoco” co-
me a un cerchio massimo estenden-
tesi da un polo celeste all’altro, e inol-
tre che i bastoncini da fuoco appar-
tengono allo skambha come ele-
menti essenziali della struttura. Tra
i dati che ci hanno permesso di ri-
conoscere nel “fuoco” il coluro equi-
noziale bastera qui ricordarne uno
solo: gli aztechi consideravano Ca-
store e Polluce (a, B Gemninorum) i
primi bastoncini da fuoco, quelli da
cui I'umanita aveva imparato come
produrre il fuoco per confricazione;
questo lo si apprende da Sahagun.
Se poi si considera che il coluro
equinoziale dell'Eta dell’Oro passa-
va attraverso i Gemelli (e il Sagitta-
rio), i bastoncini nei Gemelli rima-
no esattamente con il verso di una
preghiera nuziale mongola, che di-
ce: “Nacque il Fuoco, quando Cielo
e Terra si separarono”; in altre pa-
role, prima dell’allontanamento del-
I'eclittica dall’equatore, il “fuoco”
non esisteva: il primo venne acceso
nell’Eta Aurea dei Gemelli.

Non & ancora possibile stabilire
con sicurezza l'esistenza di regole
fisse secondo cui un fuoco doveva
essere procurato dal Nord e I'altro
dal Sud; vengono usati entrambi i si-
stemi. Per esempio, i finlandesi so-
stengono che il fuoco ha “la sua cul-
la sull'ombellico del cielo”, da dove
esso, passando attraverso i sette o
nove cieli, si precipita in mare, an-
zi, in fondo al mare. Anche di Tez-
catlipoca si dice che sieda al Polo
Nord celeste, quando, dopo il dilu-
vio, procura il fuoco col “trapano”
nell’anno “2-canna”. Del cosidetto

dio del fuoco mesopotamico si affer-
ma: “Gibil, I'eccelso eroe che Ea re-
se adorno di terribile splendore [=
melammu], che crebbe nel puro ap-
st, che in Eridu, il luogo (della de-
terminazione) dei fati, viene infalli-
bilmente preparato, la cui luce pu-
ra giunge fino al cielo — balena co-
me folgore la sua lingua fulgida. La
luce di Gibil divampa come il
giorno”.

Gibil & anche chiamato per brevi-

Pl

ta, “eroe, figlio dell'Apsii”; se il “fuo-
co” reso adorno di “terribile splen-
dore” (melammu/X'arenah) viene
apprestato in Eridu, dovrebbe esse-
re legittimo concludere che & da li
che lo si doveva procurare, proprio
come I'Agni Matarisvan del Rg-Veda,
uno dei vari Agni o “fuochi”, dove-
va essere cercato alla “confluenza
dei fiumi”.

Comunque sia, che il “fuoco” pro-
venga da “sopra” o da “sotto”, gli es-
seri divini o semidivini (o divini per
due terzi, come Gilgames) che lo
portano dall’'uno o dall’altro topos,
potrebbero tutti prendere il nome
dalla loro funzione comune, come
avviene in Messico dove Quetzal-
coatl viene chiamato anche “Ce
acatl” = “1-canna”, e Tezcatlipoca
“Omacatl (Ome acatl)’ = “2-canna”.
Analogamente, potremmo chiama-.
re gli eroi corrispondenti del Vec-
chio Mondo “1-ferula”, “2-ferula” e
cosi via, dalla “canna” in cui il fuo-
co rubato venne portato dal piu fa-
moso dei Titani, Prometeo, “porzio-
ne” di Saturno.

Senza voler entrare nell’accesa di-
scussione a proposito dell'interpre-
tazione del nome stesso di Gilgames
— ‘GIS.GIN.MEZ/ MAS e altre for-
me — si puo ricordare che GIS signi-
fica “legno, albero”, e MEZ/MAS un
tipo particolare di legno e che vi so-
no ragioni per ravvisare nel nostro
eroe un vero Prometeo.

Vale la pena, a questo punto, ac-
cennare a un testo recentemente cu-
rato e ritradotto da Géssmann, le ta-
volette dell’Epopea di Erra, torvo
poema ove quasi ogni parola rivela
una ferocia spaventosa, dedicato ap-
punto a Erra (Era e anche Irra), dio
della Morte e tratta della fine di un
mondo in termini che nulla hanno da
invidiare all’Edda: vi ritroviamo an-
cora il Diluvio universale descritto
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