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LARTE PER LA FEDE

acendo una panoramica sull arte come espressione alta dello spirito viene spontanea una doman-

da: & possibile pensare all arte senza fare riferimento alla fede?

La fede come anelito dell Assoluto da parte dell’womo pellegrino nel mondo da sempre é stata la
linfa, il motivo ispiratore dell arte, raggiungendo vertici ineguagliabili in capolavori che costituiscono
patrimonio preziosissimo dell umanita intera.

Davanti agli affreschi michelangioleschi della Cappella Sistina i colori, le immagini ti affascinano e ti
proiettano nel mondo interiore dell artista che ha elaborato il suo credo, ha espresso in maniera sublime
la sua fede e la fede della Chiesa alla cui committenza si ¢ fedelmente attenuto.

Entri nelle Basiliche romane, nei magnifici templi arabo-normanni di Monreale, Cefalis, nella Cappella
Palatina a Palermo e tutto ti porta a pensare al divino, ti 0bbliga a fare un percorso dell anima che si
alimenta di bellezza, di armonia, di forme.

Da sempre l'vomo ha dedicato a Dio le cose piit belle, ha consacrato al sacro quel che di geniale, di arti-
stico la mente umana ha saputo concepire e realizzare.

L arte trova ispirazione nella fede, la fede si avvale dell’arte come mezzo privilegiato per esprimere lo
stupore, la meraviglia dell‘womo che si scopre creatura fragile e bisognosa di tutto e cerca sostegno, aiuto,
conforto in Dio.

L arte per la fede & quello che il pennello & per l'artista, non si dai vera arte senza ispirazione, senza estro,
senza genialita, ma tutto questo dev essere finalizzato, deve trovare motivazioni profonde e forti e la fede
¢ capace di darle e a sua volta riceve dall arte qualcosa che l'aiuta a dire il 'si’ della consapevolezza e della
givia a Colui che ¢ il sommo Artista, Creatore e Signore di ogni cosa creata.

L arte vera non tradisce la fede in Dio e non tradisce l'uomo e la natura anzi esalta l'opera di Dio, si
pone al servizio del bello, lo esalta, lo celebra, lo diffonde.

L artista vero artista ¢ umile e sa guardare con gli occhi del cuore ogni cosa, sa commuoversi davanti a
un alba radiosa, a un tramonto solare, sa cogliere nel turbine e nella tempesta sprazzi di bellezza austera,
l'enigma di un creato che rivela energie, manifestazioni imprevedibili e misteriose.

L arte richiama la creazione, qualcosa cioé che ¢ proprio di Dio e traduce [amore per le cose che escono
dalle manti dell artista, la passione che lanima, i desideri, le sue sensazioni piit intime e nascoste.

Se Larte nasce dallo spirito, l'opera d'arte conduce allo spirito, lo alimenta, lo eleva, gli da le ali per volare alto.
L'impegno profuso dalla nostra Chiesa in questi anni nei riguardi dell'arte ha una finalita pedagogica
volta a suscitare una fede piit viva, piit consapevole, piit operosa.

L'evento organizzato dalla Diocesi di Trapani in collaborazione con la Soprintendenza BB.CC.AA. di
Trapani “Legno, tela e... La scultura polimaterica trapanese tra Seicento e Novecento” inaugurato Mer-
coledi 22 dicembre 2010 presso il Polo espositivo museale di S. Agostino ¢ espressione significativa di un
cammino di Chiesa che guarda all'arte come valido strumento di evangelizzazione.

1l presente catalogo é una testimonianza culturale che arricchisce la memoria storica della nostra Chiesa e
le da una spinta ulteriore a percorrere la via dell'arte come pista privilegiata della pastorale da percorrere
con fierezza e slancio.

+ Francesco Micciché
Vescovo di Trapani






| BENI CULTURALI ECCLESIASTICI IN ITALIA

Giancarlo Santi

n Italia i beni culturali ecclesiastici sono una

realta complessa e multiforme. Ne fanno

parte tipologie diverse, tra loro fortemen-
te intrecciate, capillarmente diffuse su tutto il
territorio nazionale, stratificate con regolarita,
istituzionalmente strutturate dal punto di vi-
sta ecclesiale, connesse con il sistema dei beni
culturali di proprieta privata e di enti pubblici.
Tecnicamente si usa distinguere i beni culturali,
compresi quelli ecclesiastici, in: beni archeologi-
ci, artistici, storici, architettonici, bibliografici,
archivistici, demoetnoantropologici, musicali.
In concreto i beni culturali ecclesiastici, nella
loro varieta e reciproca integrazione, “costitui-
scono”, in senso attivo e forte, ogni insediamen-
to ecclesiale, di qualunque tipo; anche il caso
pitt diffuso, I'insediamento parrocchiale, com-
prende la chiesa e il suo corredo multiforme di
beni culturali, I'abitazione del parroco, I'archi-
vio e la biblioteca parrocchiale. In prospettiva
sintetica i beni culturali ecclesiastici si possono
identificare con I'ambiente costruito dalla co-
munita cristiana del quale sono spesso il nucleo
storico originante. Analogamente, i beni cultu-
rali, in ltalia, si identificano con 'ambiente co-
struito dall'uomo.
Ci si domanda spesso quanti sono i beni cul-
turali ecclesiastici in Italia. Si tratta di una do-
manda non oziosa che, mentre pone un pro-
blema di quantita sottende e rinvia a misurare
le responsabilita in gioco. A questa domanda,
tuttavia, oggi, non ¢ ancora possibile dare una
risposta del tutto soddisfacente, dal momento
che I'inventario informatizzato dei beni & ancora
in corso e riguarda i beni storici e artistici, gli ar-
chivi, le biblioteche; solo recentemente I'Ufhcio
Nazionale Beni Culturali Ecclesiastici operante
presso la Segreteria generale della Conferenza
Episcopale Italiana, promotore dal 1996 dell’at-

tivita di inventariazione per parte ecclesiastica,
ha avviato anche il censimento dei beni architet-
tonici ed & stata creata “anagrafe”, la banca dati
delle istituzioni culturali: musei, biblioteche,
archivi. Alcune cifre di larga massima, turttavia,
possono darci una prima, approssimativa e gros-
solana idea delle quantita e delle responsabilita
in gioco. Nelle circa 26.000 parrocchie italiane,
riferite a 226 diocesi, si stima che esistano cir-
ca 100.000 chiese e altrettante sacrestie, con i
relativi corredi liturgici. Si contano piu di 300
complessi cattedrali, con i relativi episcopi.
Sulla base dei dati raccolti fino a oggi (i dati ag-
giornati sono reperibili sul sito chiesacattolica.it,
ufficio beni culturali che, in data 15 febbraio
2011 indica: 3.018.563 schede con immagini
realizzate) si stima che il numero totale dei beni
culturali mobili possa superare i 9 milioni.

Gli archivi parrocchiali sono circa 26.000, men-
tre gli archivi diocesani e capitolari sono alcune
centinaia.

Le biblioteche sono alcune migliaia e le collezio-
ni di tipo museale superano le 1100 unita. Per
brevita non ho ricordato i conventi, i monastert,
le confraternite, i santuari, i seminari, gli eremi,
le case per esercizi spirituali, i collegi: edifici nei
quali la multiforme attivita ecclesiale si ¢ espres-
sa e continua anche oggi ad esprimersi.

Queste informazioni del tutto sommarie sono
comunque utili poiché fanno intuire che quan-
do parliamo di beni culturali ecclesiastici, ci ri-
feriamo ai luoghi di vita delle comunita cristia-
ne, alle “case” della Chiesa, che, come ¢ noto,
non si limita a pregare, ma educa, accoglie, in-
segna, conduce vita comune, fa incontrare, or-
ganizza la caritd, produce cultura e altro ancora.
In Italia sarebbe ben difficile immaginare una
comunita cristiana senza riferirla a in un edi-
ficio, a un contesto naturale, a una citta, a un
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borgo; in altre parole, astraendola dal patrimo-
nio culturale del nostro Paese. I beni culturali
della Chiesa in Italia, in sintesi, sono insieme
luoghi e scrumenti di vita e testimonianze stori-
che, strumenti attualmente operativi e segni di
un costante incontro tra la Chiesa e la societa
nel loro continuo mutare, del dialogo creativo
tra fede e culture.

2. Soggetti ecclesiali

Lintreccio tra beni culturali ecclesiastici, beni
culturali statali ¢ beni culturali privati testimo-
niano quanto in ltalia Chiesa, Stato e societa
siano tra di loro profondamente intrecciate e
interdipendenti. Analoghe considerazioni po-
tremmo fare se prendessimo in considerazione
le molteplici istituzioni ecclesiastiche responsa-
bili del patrimonio culturale ecclesiale: le par-
rocchie, le diocesi, i seminari, i capitoli cattedra-
li, gli istituti di vita consacrata e le societa di vita
apostolica, gli istituti secolari, le associazioni,
i movimenti e le confraternite: sono esse che,
connesse tra loro nelle forme e secondo le dina-
miche piti varie, in larga misura hanno promos-
so e continuano a promuovere la conservazione
e la creazione dei beni culturali ecclesiastici e li
utilizzano per i loro scopi istituzionali. A tali
istituzioni, percid, ¢ sempre necessario fare rife-
rimento per valutare i beni culturali ecclesiastici
nella loro specifica identita.

3. Trasformazioni recenti

Negli ultimi tre decenni lo stile secondo il quale
le comunita ecclesiali in Italia hanno guardato al
loro patrimonio culturale ha conosciuto rilevan-
ti e positive trasformazioni. Ne delineo quattro,
che mi sembrano particolarmente significative.
a) In primo luogo siamo passati da una visione
prevalentemente “patrimoniale” a una visione
tendenzialmente “culturale”; ¢i siamo resi con-
to, ciog, che i beni culturali sono un patrimonio
da amministrare con saggezza ma sono da con-
siderare un patrimonio speciale, la cui dimen-
sione economica, pure rilevante, & nettamente
sopravanzata da quella culturale. Percio, dei
beni culturali non sono piti competenti esclu-
sivamente gli uffici amministrativi delle curie,

ma di essi si prendono cura gli uffici per i beni
culturali, in collaborazione con gli ufhci per la
liturgia e per la catechesi unitamente ai musei,
alle biblioteche e agli archivi ecclesiastici.

b) Un secondo passaggio di rilievo ha caratteriz-
zato la gestione dei beni culturali da parte delle
comunita cristiane: negli ultimi anni si ¢ passati
da una preoccupazione esclusivamente e mar-
catamente conservativa a un sempre pit deciso
impegno di valorizzazione.

¢) Inoltre: da una destinazione quasi esclusiva-
mente liturgica si sta passando a un uso differen-
ziato, in vista della catechesi, della evangelizza-
zione, del dialogo interreligioso e interculturale.
d) Infine, si nota uno spostamento di responsa-
bilita dal clero ai laici; sono sempre piti nume-
rosi i laici ai quali vengono afhdate responsabi-
lita nell'ambito delle istituzioni culturali e degli
stessi uffici delle curie diocesane; le iniziative
formative rivolte a laici competenti sono in una
fase di crescita impetuosa. Nei prossimi anni si
pud prevedere un sempre pitt vasto coinvolgi-
mento di laici proprio nell’ambito della cura e
della gestione dei beni culturali e delle rispettive
istituzioni.

4. La Conferenza Episcopale Italiana

Tra i soggetti ecclesiali impegnati a favore dei
beni culturali da conservare, tutelare, valoriz-
zare e creare, anche la Conferenza Episcopale
[taliana (C.E.L), a partire dagli anni Novanta
del secolo appena concluso, sta man mano tro-
vando un proprio posto al servizio in primo luo-
go delle diocesi che sono in ltalia come centro
di riferimento, di scambio di informazioni e di
competenze. La C.E.L si ¢ mossa per gradi: in
primo luogo ha elaborato le disposizioni, poi ha
istituito gli organismi, quindi ha deliberato i fi-
nanziamenti a sostegno delle diocesi.

In riferimento ai beni culturali la C.E.L si & pre-
occupata in primo luogo di elaborare le Norme
(1974) e gli Orientamenti (1992); in riferimen-
to alle chiese nuove e agli interventi di trasfor-
mazione degli edifici antichi ha elaborato un
Nota pastorale per la costruzione delle nuove
chiese (1993) e gli Orientamenti per 'adegua-
mento liturgico delle chiese esistenti (1996).



La C.E.L si ¢ poi dotata di organismi operativi
all'interno della Segreteria generale: nel 1995 ha
istituito I'Ufficio nazionale per i beni culturali
ecclesiastici con la relativa Consulta nazionale.
Dal 1996 I'Assemblea generale della C.E.I. ha
iniziato a destinare una quota dell’otto per mille
a favore dei beni culturali (tabella 1). Infine gli
ufhici della Segreteria generale si stanno sempre
pitt impegnando nell'intento di favorire la co-
municazione tra le diocesi, lo scambio di infor-
mazioni e di risorse, la formazione del personale
che gia opera presso le curie diocesane.

Per quanto riguarda la costruzione di nuove
chiese, fin dal 1990 la CEI si ¢ dotata di un or-
ganismo specifico al quale ¢ athdara la valutazio-
ne delle richieste di contributo per la costruzio-
ne di nuove chiese e case canoniche. Dal 1990,
infatti, 'Assemblea Generale dei Vescovi italiani
ha regolarmente destinato quote cospicue dei
fondi dell’otto per mille per la costruzione di
chiese nuove (tabella 2). Per la promozione della
qualita dell’architettura per la liturgia la CEI ha
bandito tre serie di concorsi nazionali a invito
negli anni 1998, 1999 ¢ 2000.

Sta crescendo anche I'impegno formativo pro-
mosso dalla CEl autonomamente o in collabo-
razione con altre istituzioni. Ogni anno I'Uf-
ficio nazionale per i beni culturali ecclesiastici
organizza a Roma corsi di formazione in tema
di conservazione dei beni culturali in collabo-
razione con ['Istituto Centrale per il Restauro;
prima a Torino, poi a Firenze, infine a Padova
organizza corsi per la formazione di architetti in
tema di progettazione e adeguamento di chiese;
corsi per la formazione dei responsabili dioce-
sani degli uffici per i beni culturali; corsi per la
formazione specifica dei consulenti dei vescovi
in materia di arti; corsi di formazione per i re-
sponsabili dei musei diocesani. Lo stesso Ufficio
nazionale sostiene, inoltre corsi di formazione
aperti a giovani diplomati nelle Accademie di
Belle Arti ¢ master organizzati, tra le altre, dalla
Facolta di Architettura Valle Giulia di Roma e
dalla Facolta Teologica di Firenze.

Per rispondere alla crescente domanda di infor-
mazione, infine, la C.E.I. utilizza gli strumenti
tradizionali a stampa, video ¢ voce (in partico-
lare il quotidiano Avvenire, SAT 2000, I'agenzia

di stampa SIR) ¢ offre informazioni sul proprio
sito internet  www.chiesacattolica.it. Sempre
nell’'ambito di internet segnalo due siti: beweb,
che offre una vastissima documentazione del pa-
trimonio dei beni culrurali ecclesiastici in Italia
e segni-del-9cento che offre una vasta panora-
mica sull’architettura e le arti per la liturgia in
Italia nel secolo ventesimo.

5. Rapporti tra la Chiesa e lo Stato

Quanto ai rapporti tra lo Stato e la Chiesa in
materia di beni culturali, si puo dire che gra-
dualmente il tempo sta volgendo al bello; lo
stile di collaborazione sta crescendo, anche se
permangono tensioni, frizioni e incomprensio-
ni. Per dare attuazione agli Accordi concordata-
ri del 18 febbraio1984, il Ministro per i beni e
le attivita culturali e il Presidente della C.E.L.,
rispettivamente nel 1996, nel 2000 e nel 2005
hanno sottoscritto tre importanti intese riguar-
danti rispettivamente i soggetti ¢ le modalita di
collaborazione (1996 e 2005) ¢ la conservazione
e la consultazione degli archivi e delle bibliote-
che (2000). Anche a livello regionale la situazio-
ne vede crescere le occasioni di collaborazione
tra Conferenze Episcopali regionali ¢ Dioce-
si da una parte e Regioni, Comuni ¢ Province
dall’altra. Molto spesso siamo ancora allo stadio
delle dichiarazioni di intenti piuttosto che alla
fattiva collaborazione; & innegabile, tuttavia, che
rispetto a qualche anno fa la situazione ¢ decisa-
mente cambiata e continua ancora lentamente
a cambiare.

6. Le priorita

Concludo indicando tre punti che, a mio pa-
rere, dovrebbero costituire I'impegno prioritario
delle diocesi italiane in tema di beni culturali:
la qualificazione del personale, la gestione (lo
spirito di iniziativa/il lavoro in rete/la comuni-
cazione), la conoscenza del patrimonio.

a) Per crescere da tutd i punti di vista e per
dialogare con gli enti pubblici e privati riten-
go indispensabile che gli organi delle comunita
ecclesiastiche — ufhci diocesani, commissioni
diocesane e consulte regionali — siano costituiti
in tutte le diocesi, siano composti da persone



dotate di competenza specifica ¢ di reale auto-
revolezza e siano effettivamente e continuati-
vamente operativi. L'entusiasmo e la disponi-
bilita di qualche sacerdote appassionato come
le iniziative sporadiche, sempre utili e degne di
ammirazione, non sono piu sufficienti. Occorre
una competenza sempre pit elevata unita a rea-
le affidamento di responsabilita e ad operativita
costante. Fortunatamente oggi sono numerosi
i laici ben preparati, disposti a operare, a vario
titolo, nelle e per le comunita cristiane. Le stesse
universita statali e private sono molto interessa-
te ai beni culturali ecclesiastici in quanto tali e
sono aperte a iniziative formative da realizzare
in collaborazione con gli enti ecclesiastici.

b) Una seconda condizione necessaria perché le
comunita cristiane possano crescere nell'impe-
gno a favore dei beni culturali consiste in una
gestione attiva di esso. In concreto cio richie-
de che si prenda con coraggio l'iniziativa, che si
progettino iniziative realistiche, che si lavori in
rete, che si sappia comunicare con continuita.
Si nota, infatti, ancora una persistente difficolta
nel formulare progetti. Si nota, inoltre, che le
iniziative sono limitate anche se di buon livello
mentre 'informazione ¢ debole e limitata spes-
so allambito locale. E ancora assai diffuso nelle
comunita cristiane un atteggiamento passivo di
fronte a iniziative promosse da altre istituzio-
ni: in genere ci si limita quasi sempre a fornire
“opere” senza offrire stimoli, contributi di rifles-
sione e di studio e competenze. Soprattutto le
comunita cristiane a tutti i livelli sono ancora
pesantemente legate a una visione localista che
rende difficile e talora impedisce la circolazione
e la condivisione delle idee e delle risorse, con-
dizione prima per dare vita a iniziative di largo
respiro sia a livello diocesano sia a livello inter-
diocesano e regionale.

¢) La terza condizione per operare responsa-
bilmente e per collaborare con enti pubblici e

privati ¢ costituita, a mio parere, dall'impegno
prioritario ¢ tenace orientato a una effettiva e
analitica conoscenza del patrimonio quale segno
della cura e della profonda stima per il patrimo-
nio stesso. (A questo proposito mi sembra utile
riflettere su un dato relativo alle diocesi della Si-
cilia. A proposito dell'inventario informatizzato
dei beni mobili, avviato nel 1996, il sito della
CEI citato in apertura nella medesima data offre
le seguenti informazioni: solo 5 diocesi hanno
concluso I'inventario; ben 11 diocesi lo hanno
avviato ma non lo hanno ancora concluso; 2
non lo hanno ancora avviato). Il semplice pos-
sesso dei beni culturali, infatti, non & pit suf-
ficiente, come non sono sufficienti le dichiara-
zioni di principio circa il valore fondante della
conoscenza di tale patrimonio. Ora, a questo
proposito, ¢ doveroso e doloroso ma onesto rile-
vare che la conoscenza dei beni culturali basata
sugli inventari, che costituiscono il fondamen-
to di ogni iniziativa di tutela, conservazione e
valorizzazione, ¢ ancora sottovalutata ¢ quindi
troppo limitata ed ¢ da ritenere ancora del tut-
to insufficiente. Su questo punto, anzi, occor-
re constatare che, mentre non mancano criteri,
strumenti e competenze che consentirebbero di
operare rapidamente e in modo efficace, fanno
ancora difetto la convinzione e la determinazio-
ne sufficiente a deliberare investimenti realistici
da parte degli organi di governo pastorale, cul-
turale ed economico cosi come da parte degli
organi di governo statale e regionale. A partire
dal 1995, anno contrassegnato dal Convegno
Ecclesiale di Palermo, le diocesi italiane stanno
dando vita a un impegnativo “progetto cultura-
le”. Ora, dovrebbe essere evidente a tutti che un
progetto si pensa e si realizza per gradi. Il primo
di essi si identifica con la conoscenza e la cura
effectiva dei beni culturali. Il secondo consiste
nella loro conservazione e valorizzazione.



LA MOSTRA. IL CATALOGO

Annamaria Precopi Lombardo

ell’Europa cattolica dei secoli XVII ¢

XVIII, e soprattutto nell'Ttalia pen-

insulare, nella Francia Meridionale,
nell’Andalusia ¢ in Sicilia, per la rinnovata de-
vozione processionale e il rifiorire delle confra-
ternite si determino la diversificazione operativa
e la crescita tecnica e numerica degli artisti del
legno. Lo sviluppo di una didattica catechistica
e della religiosita divulgativa determino la rilet-
tura dei canoni della scultura tradizionale: la
vara col Santo o l'insieme di piti gruppi statuari
nella stessa processione o in una cappella, assur-
sero a momento centrale della sacra rappresen-
tazione; le statue, quasi sempre in legno dipinto
o in legno e altro materiale, erano ammirate con
rinnovato pietismo.
I legni delle diverse essenze vennero torniti, in-
cisi, scolpiti per realizzare statue, tabernacoli,
custodie, armadi da sacrestia, cornici, stalli, fer-
coli processionali, colonne e altari, teste, piedi e
mani di statue non per creare un apparato deco-
rativo, ma per una ragionata consapevole rap-
presentazione. L'assemblaggio di pezzi staccati
consentiva allo scultore la possibilita di creare
opere librate nello spazio; col colore venivano
mascherate le giunture; il filo di ferro e le strut-
ture elementari di legno ¢ sughero venivano
rivestiti e, con il modellato di tela e colla, il
panneggio conquistava cadenze naturalistiche
che contribuivano all’effetto spettacolare finale.
I dettagli ornamentali o architettonici sintetiz-
zavano, anche per I'uso del colore, un gusto e
una moda che si protrassero per tutto il secolo
XVIII, nonostante le crisi, le rivolte e I'instabile
situazione economica e politica; il modificarsi
delle influenze culturali che fino ai primi decen-
ni del Settecento legavano la Sicilia alla Spagna
e successivamente alle mode e ai canoni di una
cultura francese imperante.

[ Santi con i loro attributi, le immagini mariane,
le rappresentazioni delle scene della passione di-
ventarono i tipi frequenti di un’arte che trovava
nella chiesa una committenza costante e che
influenzava e determinava un culto domestico
che utilizzava gli stessi soggetti per le cappelle
private, i piccoli altari casalinghi e 'oggetristica
devozionale-ornamentale della domus laica o re-
ligiosa. E una scultura composita e polimaterica
che tende ad evocare eventi piut che personaggi.
La tradizione del basso e dell’alto rilievo viene ri-
letta in maniera pili ricca e articolata e serve alla
scena e alla rappresentazione politica e religiosa;
['arte come artificio si arricchisce di elementi
plastici mutuati dalla religione, dalla mitologia,
dal simbolismo medievale, e trova nello spazio
della rappresentazione un pil ricco modo che
supera i generi propri della maniera, per fondere
e rappresentare 'Idea, la Fede e il Potere.

A Trapani i Francescani aprirono una scuola per
falegnami, intagliatori e scultori, che poteva essere
frequentata da conversi, novizi e laici. In questo
istituto molti giovani appresero un mestiere, ma
i pit dotati impararono un’arte che diede frutti
abbondanti nei secoli XVII e XVIII. Le scuole
e le botteghe degli scultori con i laboratori ar-
tigiani di falegnameria, favorirono lo sviluppo
di una classe di artisti che esercito grande in-
fluenza anche sulle scelte iconografiche (infra
1.2, Messana). Gli ordini religiosi, soprattutto
Agostiniani, Carmelitani, Domenicani e Ge-
suiti, nel XVII e nel XVIII secolo, scelsero di
far eseguire le rappresentazioni delle loro Ma-
donne e dei loro Santi da artisti locali, ¢ misero
a disposizione degli scultori un repertorio figu-
rativo che stimolava e condizionava la fantasia.
Anche il clero locale non si sottrasse alla ten-
denza e gli artisti che per loro lavorarono, diven-
tarono grandi estimatori di opere lignee; il costo



1)

minore del materiale consentiva una maggiore
utilizzazione e soddisfaceva il crescente bisogno
di immagini devote; la duttilita della materia fa-
voriva un apprendistato numeroso che finiva col
potersi esprimere con misurata facilita anche per
le parti meno significative delle opere con il coin-
volgimento di sarti e pittori. A Trapani nei secoli
XVII e XVIII I'arte diventa un vero ammortiz-
zatore sociale in una economia che non sviluppa
i processi industriali dell’Europa settentrionale,
ma tende a ripiegasi sul manifatturiero artigia-
nale e ai maestri viene riconosciuto, negli statuti
delle arti, un ruolo politico-sociale.

La tecnica di utilizzare materiali diversi che, dagli
storici locali viene indicata come produzione di
opere in ‘legno tela e colla’, viene dagli studiosi
di questo Catalogo riportata all'alveo comune
europeo della produzione scultorea polimateri-
ca. Su questa produzione trapanese, tra artigia-
nato ¢ arte, la Mostra vuole, non solo rievocare
e narrare, ma soprattutto rivedere una tecnica
originale e particolare che puo favorire la rinas-
cita dell'antica produzione che vide, ancora ope-
rante, nella I meta del Novecento lo scultore
Domenico Li Muli (infra I1. 7, Novara).

Un prezioso apporto per la conoscenza di questa
tecnica nell’Europa mediterranea ha offerto
Manuel Pérez Sdnchez dell'Universita della
Murcia, che ringrazio per la collaborazione ¢, in
questo Catalogo, ci introduce all’arte e alla reli-
giosita della sua terra con I'analisi storico-artisti-
ca delle opere di Franzisco Salzillo; il maestro ¢
stato esponenete della cultura spagnola ed erede
della bottega del padre Nicola Salzillo di orgine
¢ cultura napoletana (infra I1. 2, Pérez Sdnchez).
La Mostra (infra Biondo, p. 13) si muove su pil
piani, quello religioso dimostra la vocazione ‘mar-
iana’ della citta guidata da sacerdoti diocesani e
ordini religiosi che promuovono iconografie di-
verse di Giuseppe, della Vergine (Immacolata,
Addolorata, Madonna del Rosario, del Carme-
lo, della Cintura) e di Gesu (scene dell’infanzia

e della Passione); non mancano i simulacri che
testimoniano il carisma degli ordini e le finalita
devozionali (Sacro Cuore di Gesti, Santa Lucia,
Sant’Antonio); a queste si affiancano le statue
dei santi che degli ordini rappresentano gli ex-
epla (San Vincenzo Ferrer, San Pasquale Bailon,
San Simone Stok) (infra VI. 2, Messana).

Un secondo piano ¢ di tipo didattico perché si
rivolge soprattutto ai giovani per mostrare una
tecnica particolare che ha nei trapanesi tra i mi-
gliori esecutori (infra I. 5, Figuccios 1. 6, Guastella).
La scultura ha sempre utilizzato pitt materiali per
la rappresentazione dei suoi soggetti, nelle ope-
re trapanesi si trova una levita e una capacita di
modellato che le rendono riconoscibili tra le altre
tecniche mediterranee. 1l terzo e ultimo fine del-
la Mostra si lega alla piccola scultura che rievoca
la Nativita e la Strage degli Innocenti; in questa
particolare prospettiva le opere sono particolar-
mente originali, infatti la scultura polimaterica
si abbina a quella in corallo ¢ in avorio e gli stessi
artisti usano materiali pregiati o i pit modesti
legno tela e colla per rappresentare I'universo
cattolico mediterraneo (infra I. 4, Curatolo).
Alla visita alla Mostra, allestita presso il Polo Es-
positivo del Museo Diocesano, si affianca la visi-
ta al laboratorio di restauro della Soprintendenza
e quella alle collezioni dei gruppi processionali
del Venerdi Santo nella chiesa delle Anime Sante
del Purgatorio di Trapani e di San Giuliano di
Erice; di queste due importanti manifestazioni
dei beni culturali della Chiesa trapanese (infra
Santi, p. 7) viene fatta una lettura teologica (in-
fra I1. 1, Palmeri); tecnico-stilistica (infra 11. 3,
I1. 5, Novara e 1. 3, I1. 6, Vitella); antropologica
(I1. 4, Li Vigni Tusa) e un esame dei costumi
(infra I. 4, Curarolo).

In ultimo mi sento di manifestare il mio plauso a
G. Malizia, M. Salone e A. Savalli per il paziente
lavoro di trascrizione di un manoscritto dei primi

dell’800 (infra Appendice).



TELA DELLA MEMORIA. TELA NELLARTE

Luigi Biondo

sempre difficile parlare dei lavori ulti-

mati; il timore ¢ quello di far apparire

tutto scontato, superato e forse banale.
Riassumere in pochi minuti I'impegno di mesi
¢ una pratica a volte impossibile e spesso molto
dolorosa. Trasferire umori, sensazioni, scelte, ri-
pensamenti, sguardi o descrivere il contatto dei
materiali usati, gli odori ed i rumori del cantiere
¢ veramente complicato. Molto meglio sarebbe
ascoltare gli altri o chi ha visto e vissuto il risul-
tato finito della nostra applicazione.
Della fine di un lavoro forse resta solo la me-
moria. Ma che cos’¢ la memoria? La memoria
ha una collocazione precisa? Nel nostro cuo-
re o nella nostra mente? Molto spesso in tutti
e due i posti. Capita poi di lavorare a temi di
grande suggestione, spesso punti di riferimento
per l'identita della gente, ed allora la memoria
diventa senso compiuto, vero punto di forza e
stimolo per il nostro impegno.
La memoria ci ricorda di quanto sia stata gran-
de Trapani ed il suo retroterra culturale con i
suoi artisti, gli artigiani, gli uomini di fede e di
intelletto che qui si sono spesi per rendere una
comunita grande al punto da non essere mai di-
menticata.
[l nostro lavoro ha avuto ancora una volta que-
sto senso: cercare di trasmettere al futuro la
memoria del nostro passato. In un momento
cosi travagliato e controverso, dove I'amore per
il bello appare come un concetto distante ed
estraneo e la storia ci lascia indifferenti, quando
non viene vilipesa, trovare il necessario appiglio
per continuare a credere che la speranza possa
trashgurarsi in certezza e solidamente fondare il
nostro futuro e quello delle generazioni a venire,
impegnarsi per un evento culturale & stato mo-
mento di grazia.
Il progetto di un allestimento dentro un luogo
ricco di tracce e di forza evocativa come la Chie-

sa di Sant’Agostino ¢ stata una pratica rischiosa;
“progettare dentro il progetto”, per citare Aldo
Rossi', ¢, a parte il suo fascino, I'esperienza pro-
fessionale pitt complessa perché non abbiamo
avuto solo la natura del luogo ed il contesto ad
indicarci memorie e letture, ma la scatola stessa
nella quale ci siamo trovati ad operare che si ¢
caricata nel tempo di inquietanti sensazioni, di
stratificazioni, di cambi a volte radicali degli stili
e dei contenuti, con brusche variazioni delle de-
stinazioni d’uso. Cosli leggere la morfologia se-
mantica di un edificio e le tracce che ha lasciato
alle spalle ha significato anche dover interpre-
tare la sua storia ed il suo carattere. Un evento
e la sua presentazione devono poter significare
rimettere in “circolazione sociale” un tema di
studio o di ricerca, rioffrendo dignita civile a
luoghi ed oggetti dimenticati o sconosciuti.
Bisognava mettere a disposizione dei fruitori gli
strumenti idonei per rivivere opere d’arte espo-
ste con tutto I'eroismo che la leggenda porta in
s¢, non falsificandone gli effetti ma impostando
una vera simbiosi fra noi e gli antichi contenu-
ti; insomma in un mondo che adesso vive senza
regole realizzando arte senza passato, slegata dal
mondo e dalla memoria bisogna ritrovare il sen-
so della misura ¢ della qualira.

Aldo Van Eyck diceva che “non si possono al-
lungare le linee dei dipinti di Mondrian neanche
di un millimetro, altrimenti vanno perduti il si-
gnificato e la qualita specifica dell’originale, che
cosi viene trasformato in qualcosa di comune™
ed allora lo studio per un allestimento museale
o espositivo deve aggiungere bellezza all’oggetto
del suo interesse senza farlo perd cristallizzare e
senza falsare il senso vero di cio che si ammira.
Un lungo filo d’Arianna fatto di tela grezza ha
accolto statue grandi e piccole, conosciute o ne-
glette, restaurate o degradate, venerate o esposte
in luoghi eterogenei. Un percorso alla scoperta



di tecniche applicate con incredibili passaggi di
scale metriche, una sequenza cronologica che
doveva essere letta dissolvendola dai legami con
le simbologie. Brani di stoffa hanno avvolto,
quasi in un abbraccio amoroso, le basi di scultu-
re permettendo ai visitatori di apprezzare il nes-
so strettissimo fra un poderoso San Giuseppe ed
un'esile Immacolata, fra il pathos di una discesa
dalla Croce ¢ le tenere espressioni di pastori da
presepe. La scelta dei punti di vista per i visita-
tori e I'illuminazione zenitale sono stati oggetto
di prove tecniche ma anche di riflessioni legate
al valore del rapporto empatico da porre in es-
sere con le opere esposte. Punto di forza della
mostra, oltre alle chiare spiegazioni distribuite
su pannelli a parete, ¢ stato il ricambio dell’ap-
parato delle opere. Seguendo precise esigenze
liturgiche e di culto sono state aggiunti o retro-

Note

cessi pezzi che dovevano tornare nei luoghi che
le ospitano abitualmente.

Qualsiasi orpello all'interno della chiesa di
Sant’Agostino ¢ stato evitato, niente piante,
niente tappeti né decorazioni; la forza delle
immagini ¢ stata delegarta solo ai colori, alle ar-
genterie o alle ambientazioni volute dagli autori
delle opere. Due corsie larghe e dritte sono state
predisposte per accogliere i passi di grandi e pic-
cini senza ostacoli.

La mostra con il suo allestimento offre, insom-
ma, spunti per affinare una sensibilica verso i
beni culturali che deve diventare ricerca dei va-
lori del territorio e strumento per un nuovo ruo-
lo che la cultura deve assumere: la custodia della
pit alta, pit gelosa e pil intransigente ricerca
della dignita di un popolo.

" Aldo Rossi, "Costruire sul costruito” - Casabella LX n. 636 luglio/agosto 1996.

= Aldo Van Eyck, 1 materiali del paesaggio” AREA Luglio 1997,
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[.1-NOTE INTRODUTTIVE ALLA SCULTURA SICILIANA

Annamaria Precopi Lombardo

el secolo XV una delle pili importanti

occasioni per la scultura meridionale

fu offerta agli artisti italiani dal grande
cantiere di Napoli voluto da Alfonso il Magna-
nimo per il completamento del Castelnuovo.
Il re “utriusque Siciliae”, dopo un lunghissimo
periodo bellico vissuto su piu fronti, nel 1443
poté fare il suo ingresso nella cittd avendo deci-
so di trasferire la sede della corte da Barcellona
a Napoli; egli fisso la sua residenza nel castello
che era stato degli Angioini; il Maschio venne
modificato sia nelle scrutture difensive che nelle
architetture originarie. Per il portale d’ingres-
so, marcato da due torri cilindriche, in avanti
rispetto alla porta, venne realizzato quello che
comunemente ¢ indicato come Arco Trionfale
(Fig. 1). Per I'esecuzione dell'opera tra il 1453
¢ il 1468 confluirono in citta artisti di origini
ed esperienze artistiche diverse; essi trovarono la
possibilita di lavorare in un ambiente raffinato
quale era la citta di Roberto e Renato d’Angio,
ancora culturalmente legata agli ambienti bor-
gognoni della Francia meridionale, ma aperta ad
accogliere le istanze delle Fiandre e a rivisitare il
gotico catalano con i nuovi temi culturali e tec-
nici del rinascimento lombardo, toscano e vene-
to, su memorie affioranti della Roma imperiale.
Si trovarono a lavorare insieme su un vasto re-
pertorio figurativo i mastri marmorari lombardi
Pietro di Martino da Milano e Domenico Lom-
bardo, i romani Pietro Taccone e Paolo Roma-
no, i maestri toscani Isaia da Pisa e Antonio di
Chellino, il catalano Pere Johanne, il dalma-
ta Francesco Laurana (dal 1452) e tra il 1457
e il 1458, fece parte della squadra il bissonese
Domenico Gagini, che Valentiner' ritiene pro-
venisse da una significativa esperienza di lavoro
nella bottega di Filippo Brunelleschi. I maestri
insieme ad altri scultori, architerti e maestranze

qualificate contribuirono a rendere forte ¢ ma-
gnifica la residenza reale.

Alcuni scultori del gruppo furono invitati da
nobili siciliani, legati ad Alfonso, a trasferirsi in
Sicilia e la scultura siciliana, tra la fine del secolo
XV e il primo decennio del XVI, fu domina-
ta dagli artisti settentrionali, prevalentemente
lombardi e toscani® che si erano mossi sulla scia
di Domenico Gagini e Francesco Laurana.
Domenico Gagini si trasferi a Palermo dove
apri un'importante bottega, il maestro insieme
ai figli e ai numerosi lavoranti poteva rispondere
alle esigenze della Chiesa soprattutto con le sue
“manierate” Madonne; a quelle delle citta con la
realizzazione di ornati per gli arredi urbani e agli
aristocratici clienti con solenni sarcofagi e mae-
stosi ritratti. Nella bottega si trovavano sbozzati
tipi diversi di opere che definiva personalmente
secondo la committenza’.

Francesco Laurana non soggiorno stabilmente
in Sicilia; in un primo momento si era stabi-
lito a Sciacca, probabilmente su invito del po-
tente conte Carlo Luna, conosciuto a Napoli;
i suoi soggiorni nell’isola furono intervallati da

(Fig. 1) Arco di Trionfo di Alfonso il Magnanimo tra la Torre
della Guardia e la Torre di Mezzo (sec. XV),
Napoli, Castel Nuove
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periodi di impegni
aleri stati. Si deve anche
a questo artista I'intro-
duzione di una scultura
sofisticata, legata alla fi-
losofia di Marsilio Fici-
no dei pittori neoplato-
nici operanti nelle corti
italiane®.

La produzione artistica
dei Gagini e le opere
del Laurana contribui-
rono al rinnovamento
dei canoni stilistici tar-

(Fig. 2) Ambito di Antonello do gOtiCi e catalani che

Gagini, Uomo con le ali/
angcfa (seconda meta sec.
XVI), Simbolo dell Evangelista
Matteo, gia nella Cappella dei - gener azione
Marinai, Trapani, Santuario
di Maria SS. Annunziata;
oggi nella Chiesa del Carmine

dominavano la scena
culturale siciliana; la
successiva
nella prima meta del se-
colo XVTI si sviluppo sui
modelli precedenti, ma
solo la vitalita creativa dl Antonello Gagini nella
scultura, di Marteo Carnelivari nell’architettura
e di pochi altri avviarono la Sicilia a quelle for-
me rinascimentali ormai pienamente affermate
nella penisola. Nell'Isola si sviluppa soprattut-
to la Maniera che ripete stancamente i canoni
dei maggiori artisti con efficacia artigianale ma
con modesto spirito creativo (Fig. 2). Sono 1 tre
toscani Giovan Angelo Montorsoli nell’ornato
architettonico, Camillo Camilliani in ambito
palermitano e Andrea Calamech a Messina che
vivacizzano la scena decorativa senza tuttavia
rinnovare pienamente 'aspetto urbano, dome-
stico e chiesastico; mi pare opportuno rilevare
che sembra mancare al Rinascimento siciliano
un artista capace di guidarlo fuori da un provin-
cialismo vischioso che impedisce nuove scelte
operative’. Permane un substrato di influenza
islamica per le tecniche e gli stilemi ornamen-
tali delle “tante voci dell’artigianato locale” che
conserva per periodi lunghissimi i propri canoni
e li ricarica di nuovi significati per gli scambi
sempre frequenti con il Nord Africa. Nel con-
testo non bisogna sottovalutare che per i noti
eventi politici si approfondisce la distanza con
Napoli e si va athevolendo I'ascendente pisano e
genovese; sono soprattutto le presenze di artisti

di ascendenza fiorentina, romana ¢ fiamminga
che incidono nel lento processo evolutivo. Gli
ordini religiosi e soprattutto i Gesuiti col Ma-
succio si propongono come mediatori di quella
cultura cinquecentesca che sta travolgendo al-
trove la stessa visione del fatto artistico a favore
di una nuova visione dell'uomo e della natura, e
ha definito i canoni tridentini delle iconografie.
Nella seconda meta del XVI secolo le arti de-
corative e la pittura svolgono una funzione di
tramite con la cultura europea grazie agli scambi
di pittori siciliani e di pittori stranieri presenti
nell'isola. Le opere d’arte e le copie dei maggiori
artisti europel, le incisioni, i gessi ¢ i cartoni di
Raffacello che giungono attraverso gli ordini reli-
giosi e la produzione tipografica dei fiamminghi
presenti a Palermo, il collezionismo delle grandi
famiglie e le committenze di prestigio degli alti
funzionari, stimolano il panorama artistico-cul-
turale; ma ¢ la svolta politico-economica della
Spagna per un neo feudalesimo e quello religio-
so della Chiesa cattolica di un progetto di neo
evangelizzazione che porta al cambiamento.

La politica di grandeur delle famiglie pitt im-
portanti dell'Isola nelle loro citta feudali finisce
col determinare un nuovo gusto che prepara alle
forme barocche. Esemplari per questo possono
essere considerati i Tagliavia Aragona che tra-
sformano un centro rurale di modesta impor-
tanza come Castelvetrano in capitale delle loro
baronie e in un cantiere dove vengono elaborati
progetti artistico-architettonici di non seconda-
ria importanza rispetto agli altri centri maggiori
dell'Isola. Dalla seconda meta del XVI secolo,
I'opera dei Ferraro, con fresco e stucco, aiuta il
dispiegarsi di tali idee e la nuova visione sfrutta
non solo i ritrovati tecnici del dinamismo, ma
non dimentica la lezione cinquecentesca che
esaltava la dignitas e la potestas del personaggio
rappresentato.

Il primo principe di Castelvetrano Carlo, Ma-
gnus Siculus, dopo il 1562 invito a trasferirsi
nella sua cittd la famiglia Ferraro, proveniente
da Giuliana ma il cui padre si era gia afferma-
to a Palermo; essi furono non solo scultori ma
anche pittori, architetti e plastificatori e domi-
narono la scena artistica della Sicilia Occidenta-
le soprattutto per la loro capacita di modellare



lo stucco, di lavorare la cartapesta e di eseguire
opere in terracotta.

[I padre Antonino di Tommaso (* 1523 + 1609),
allievo di Antonello Gagini e del perugino Ora-
zio Alfani, divenne habitator di Castelvetrano
nel 1580° Secondo Simonetta La Barbera il
maestro dimostra di essere a conoscenza di un
ampio repertorio figurativo e di aver saputo fon-
dere elementi di cultura emiliana e spagnola’s
insieme al figlio Orazio operd nella chiesa di S.
Domenico di Castelvetrano, vera cappella di fa-
miglia dei Tagliavia Aragona, realizzando per il
presbiterio e il coro una ricca decorazione in ter-
racotta affrescata e stuccata; significativa ¢ anche
una Madonna in terracotta nella chiesa Nostra
Signora dello Staglio. La bottega di Antonino
si affermd anche grazie alla collaborazione fatti-
va dei higli Giuseppe, Tommaso e del gia citato
Orazio; il maestro trasmise ai figli il suo tardo
manierismo che solo Orazio porto al pieno su-
peramento.

Orazio (*1561 +1643) ¢ senz’altro il pilt interes-
sante dei fratelli per 'opera svolta nel Trapanese;
a lui sono attribuite a Castelvetrano un S. An-
tonio Abate in terracotta nella chiesa omonima
e U'Assunzione della Matrice; ad Erice la statua
di Nostra Signora della Stella della chiesa di S.
Cataldo (Fig. 3) porta la sua firma ed ¢ stata ese-
guita nel 1599; sempre ad Erice troviamo nella
chiesa di S. Giuliano una piacevole lmmacola-
ta. L'influenza di questo artista-artigiano ¢ stata
notevole nella Sicilia Occidentale, e pud essere
considerato uno dei precursori dei ricchi lavori
in stucco e gesso che arricchirono le ancora se-
vere architetture della Sicilia Occidentale; la sua
opera segna un momento di passaggio e indica
influenze esterne all'ambiente siciliano anche
se vissute in maniera forse ingenua e senza una
vera diretta conoscenza di cid che stava emer-
gendo nei centri propulsori di cultura “alea™.
Di vera svolta culturale si pud parlare nel “lun-
go” XVII secolo; in un primo periodo nuove re-
alta economiche-sociali si vanno realizzando gia
sul finire del secolo XVI e la nobilt e il clero,
per le spinte politiche, religiose, economiche ¢
sociali, determinano una vera e propria trasfor-
mazione del paesaggio urbano e rurale.

La vendita dei titoli e la frequenza sempre mag-
giore delle concessioni dello ius aedificandum
portano all'inurbamento di molte aree rurali e
alla loro assimilazione a centri urbani di nuo-
va o rinnovata fondazione; da questo un fiorire
di opere civili e religiose che assorbono nume-
rosa manodopera che acquisisce qualificazione
nell’edilizia e nell'ornato e, con la stipula di
nuovi statuti, si ritaglia un proprio status politi-
co e sociale. Le citta vengono investite da questa
furia di rinnovamento che sostituisce, fin dai
primi decenni del secolo XVII, I'influenza per-
sistente del naturalismo di Antonello Gagini e il
tardo manierismo siciliano, con le nuove esigen-
ze estetiche del palazzo e dell’altare.

La pittura e la scultura in larga misura cessa-
no di essere momenti puramente funzionali o
ornamentali delegati a grandi artisti, spesso di
passaggio e quasi sempre provenienti da culture
diverse da quelle isolane; ma su modelli pree-
sistenti 0 su repertori figurativi quali disegni
e gessi, riportati da viaggi e studi, si sviluppa
un'arte che scinde il rapporto a favore dell’arte
e lentamente si incanala in forme barocche che
vivacizzano la scena siciliana e la collegano alla
cultura barocca spagnola, soprattutto andalusa,
ai modelli della II scuola di Fontableau e alla
dominante svolta artistica romana e napoletana.
Oltre la scultura centrale, diventa scultura ogni
particolare dell’insieme architettonico proprio
perché gli elementi sono dissociati e poi riaggre-
gati in una composizione mista di colonne tor-
tili e oro, statue e archi spezzati, frontoncini ri-
torti e alti basi. E il trionfo della composizione e
ricomposizione di un
linguaggio ormai con-
solidato. Gli elementi
architettonici  come
le colonne o le balau-
stre pitt che chiudere
lo spazio lo dilatano
e 'arco che dovrebbe
limitarlo, spezzato fi-
nisce con accentuare

una spazialita ritro-
vata. | tendaggi, le

(Fig. 3) Orazio Ferraro, Nostra
Signora della Stella (7599),
FErice, chiesa di San Cataldo

piccole sculture ¢ la
lavorazione di mar-











































































































































































