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PRESENTAZIONE

Sirene di Sicilia chiude la trilogia sulle storie e i miti del mare avviata dalla Pro
Loco di San Vito lo Capo nel 1999 con La Terra delle Tonnare ¢ proseguita nel
2002 con Un fiore dagli abissi. Il Corallo. Tre convegni nazionali di studi, tre
volumi che raccolgono gli atti di quei convegni che tanto interesse hanno susci-
tato nell’ambiente scientifico e anche presso i turisti che frequentano il paese
della Costa Gaia famoso per il suo mare e per le tradizioni gastronomiche su-
blimate nell’annuale festa internazionale del cous cous di fine settembre.

Mentre i primi due volumi sono stati pubblicati direttamente dalla Pro
Loco, grazie all'indispensabile supporto del Comune di San Vito e della Re-
gione Siciliana, con una distribuzione limitata agli studiosi che ne hanno fatto
richiesta e alle biblioteche di Istituti ed Enti, questo libro viene invece affida-
to a un Editore che al mare e alla sua cultura ha dedicato I'intera produzione
editoriale, con una distribuzione nazionale capillare che portera le Sirene di
Sicilia nelle librerie di tutto il Paese.

All’'ampia nota introduttiva di Antonino Cusumano lascio il compito di
accompagnare il Lettore attraverso le pagine che scorrono sospese fra il sogno
e la realta, alla ricerca delle mitiche Signore del canto che per millenni hanno
affascinato gli uomini; per quanto riguarda il mio ruolo di curatore dell’opera
(e in precedenza di organizzatore del convegno quale presidente della Pro Lo-
co), ho cercato di offrire della Sirena un’immagine la pit poliedrica possibile:
non solo essere mitico e mitologico, ma anche incarnazione delle nostre ansie
e delle speranze, animale curioso e dispettoso, astrazione della bellezza e del-
I’arcano femminile, fino a dare la voce a chi oggi piu di ogni altro personifica il
mito della sirena: la donna subacquea.

Ciascun Autore ha dato della Sirena la sua personale interpretazione. Nella
impaginazione del volume i singoli saggi non seguono la cronologia degli inter-
venti al convegno, ai quali nel frattempo si sono aggiunti i contributi di altri
Autori non presenti a San Vito. I brani fuori testo che introducono i diversi in-
terventi sono stati da me scelti, spero che risultino graditi agli Autori e coerenti
con i contenuti.

Un’ampia sezione iconografica, ancorché non completa per la vastita della
materia, arricchisce il volume, cosi come le immagini che corredano i saggi non
strettamente connessi alla figura della mitica donna-pesce.
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Un capitolo & dedicato anche al convegno Sirene di Sicilia tenutosi nel giu-
gno del 2006, dal quale ha preso le mosse questo volume, ¢ fornisce 'occasione
per pubblicare le fotografie dei relatori-autori, e la bella lirica La foca monaca
di Renzo Porcelli, magistralmente interpretata dall’attore Michele Morfino.
Un grazie sentito vada al prof. Luigi Lombardi Satriani che ha partecipato al
Convegno di San Vito sottraendo prezioso tempo ai suoi molteplici impegni, ¢
al maestro Melo Minnella per la bellissima foto di copertina. Un pensiero af-
fettuoso all’amico Gregorio Napoli, decano dei critici cinematografici siciliani,
autore del saggio sulle sirene del cinema, scomparso poco prima della stampa
di quest’opera.

Infine, mi piace ribadire il ruolo che un piccolo Comune ¢ la sua Pro Loco
hanno svolto per mantenere vivo il ricordo e la cultura legati alle tradizionali
attivita alieutiche (pesca del tonno e raccolta del corallo) e alle leggende del
mare (le sirene) che per secoli hanno reso famosa e ricca questa terra; ringrazio
il sindaco Matteo Rizzo che da grande appassionato di mare non ha voluto far
mancare la collaborazione dell’Amministrazione Comunale per la pubblicazio-
ne di questo volume.

N.R.
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E ai vecchi curvi il vecchio eroe parlo:
Uamini, andiamo a cio che solo é bene:
a udire il canto delle due Sirene...

E la corrente rapida e soave,
pii sempre avanti sospingea la nave.
E s'ergon su la nave alte le fronti,
con gli occhi fissi, delle due Sirene.
Solo mi resta un attimo. Vi prego!
Ditemi almeno chi sono io! chi ero!
E tra i due scogli si spezzo la nave.

Giovanni Pascoli, Le Sirene (1904)



LA SIRENA, LA GROTTA DEL DIAVOLO
E ALTRI MOSTRI MARINI A SAN VITO LO CAPO

NINNI RAVAZZA

Io la mia Sirena I’ho incontrata un luminoso mattino di luglio alla fine degli
anni Sessanta, nel mare liscio come uno specchio al largo della “grotta del bue
marino”, nel golfo della tonnara del Secco a San Vito lo Capo. Non era la Li-
ghea del signore di Lampedusa e non mi ha attirato nel profondo del mare blu,
ci siamo scrutati per un attimo, ho avuto appena il tempo di leggere la curiosita
nei suoi occhi dolci, poi & scomparsa sotto la superficie immobile. E non I'ho
piu rivista,

Qualche giorno dopo nella marineria sanvitese si sparse la voce che il “vue
marino” era rimasto intrappolato nella rete palamitara che stava depredando.
Era 'ultima foca monaca (Monachus monachus) di una colonia un tempo nume-
rosa che viveva lungo le coste dello Zingaro, del Secco, di Macari, anche vicino
alla spiaggia dove oggi ¢’¢ il porto peschereccio.

Tutti i mari hanno i loro miti millenari ma qui, dove I’eroe Odisseo incontro
i Lestrigoni che fecero strage dei suoi compagni, pitt che altrove il mito sem-
bra non essere mai tramontato. Siamo al centro della terra Cetaria un tempo
ricca di tonnare, trappole sommerse preparate per i grandi animali marini che i
latini appellavano cez7, dove miti € riti si sono perpetuati per millenni. Samuel
Butler alla fine dell’Ottocento decretd che I'Odissea era stata scritta da una poe-
tessa trapanese; & bello dargli credito e a ogni passo, a ogni colpo di remo, al
soffio del vento che gonfia la vela, pensare di ripercorrere le tracce dell’eroe
omerico, vivendo emozioni e sensazioni che i secoli di progresso non hanno
cancellato.

Sirene, mostri marini, déi irascibili ¢ dee ammaliatrici frequentano ancora
queste coste e il mare che le bagna, per incontrarli basta aprire la mente ¢ il
cuore al canto dolce della natura e dei suoi abitanti; il tempo e lo spazio, in quei
frangenti, perderanno il loro significato quotidiano per assumere la dimensione
della fantasia. E del mito.

LA GROTTA DEL DIAVOLO

A San Vito di notte la foca dormiva nelle grotte del litorale e nelle calette di
ghiaia, e il suo ronfare impressionava tanto i pescatori che di notte inseguivano
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sarde e sgombri da fargli credere che li dormisse Belzebu in persona: “grotta
del Diavolo” chiamavano gli antichi marinai I’antro semisommerso sotto le
balze di Macari, nel golfo di Cofano, dove riposava una sirena dalle forme snel-
le, “pesava non pitu di sessanta, settanta chili” ricorda chi I’ha vista negli anni
Cinquanta. “E le foche la notte ognora il mare / lassano, e il di sovente in su gli
scogli / E sulla rena quete se ne stanno, / ¢ prendono sonno fuori dal mare”,
scriveva nel I secolo Oppiano, e di certo la scena che il poeta Cilicio deve ave-
re veduto di persona, o gli venne descritta da un anonimo osservatore, non
doveva essere di molto differente da quella che ogni giorno i marinai di San
Vito, ma anche delle Egadi e di Pantelleria, avevano davanti agli occhi, lungo
la costa occidentale di San Vito ai piedi del monte Cofano, che nelle credenze
popolari era il luogo di riunione notturna delle “draunare”, donne malefiche
dai lunghi capelli sciolti apportatrici di rovina.

Di grotte e cale del “bue marino” sono piene le nostre coste, oggi nostalgici
toponimi ma un tempo nemmeno troppo lontano tana e fortezza dei nemici
giurati di tutti i pescatori, che per secoli hanno combattuto una loro personale
guerra a colpi di fiocina e pietre contro quegli esseri furbi per meta pesce ¢ per
metd animale che portavano via le prede dalle reti squarciandole “coll’ugna
appuntute” quando “con ben intrecciati lini / accerchian la foca i pescatori / tra’
pesci non volendo...”, come narra Oppiano nella sua Halieutica; ma se la foca
non riusciva a fuggire in tempo “allora e col tridente, / e con forti bastoni, aste
gagliarde, / dandoli a tutta furia sulla tempia / 'uccidon...”

“Nel golfo del Secco, dove pescavo io, ce n’erano tre o quattro, le chiama-
vano bue marino”, ricorda 'ottantacinquenne Giuseppe Lucido, “alcune dor-
mivano vicino alla tonnara sotto San Giuseppuzzo, la chiesetta che ora non c¢’¢
piti, in una piccola spaccatura con la ghiaia sul fondo; poi ce n’era una anche
nel golfo di Macari e una anche qui, dietro il porto, dove ¢’& una piccola grotta
e dormiva li, questa io non I’ho vista mai ma mio padre si, e me lo diceva. Ma
quanto erano disonorate! Una volta al Secco avevamo calato la rete palamitara
e con lo specchio avevamo visto che ¢’erano ammagliati sette o otto bisz, cioe
tombarelli, siamo andati a terra ma poi ho pensato che era meglio se li andava-
mo a prendere, sennd nemmeno uno ne trovavamo. Macché, siamo andati la
e pesci non ce n’erano piu, e li vicino assomma il vwe marino che ci guardava
e ne aveva uno in bocca, 1alia, disgraziato, nichei ni fa, ci faceva dispetti. Ma
i pesci li prendevano senza fare danni alla rete, nemmeno ‘na mezza magghia
rumpiano, chissa come facevano...”

Esseri sensibili e vendicativi, le foche andavano blandite come donne ca-
pricciose e volubili: “Mi diceva la bonanima di mio Nonno Peppe Flores detto
trisina: ‘State attenti col vui marini, non li dovete mai minacciare, li dovete
prendere cu ruci ruct, se sono vicini alla rete dovete dirgli per esempio Cola
meu, ch’e? Tutti t't mangi? Manco uno mi nni lassi? Se Dio ni scansi 'amminaz-
zate, ci tirate petre, ‘u colpite c’a friccina ‘a rizza v’a putite purtari ‘nterra, ve
la fanno a pezzi.” Una mattina di tanti anni fa 2%’ Petrino Barraco sotto la torre
‘Mpisu colpi con la fiocina la foca che gli aveva rubato i pesci dalla rete, e da
allora non poté pit andare a pescare in quel luogo: ‘Ma che, conosceva il rumo-
re della barca?’, mi racconto il giorno in cui compiva ottanta anni. ‘Appena mi
avvicinavo spuntava lei, fuori dal tiro della fiocina, e mi rompeva tutte le reti.””



LA SIRENA, LA GROTTA DEL DIAVOLO E ALTRI MOSTRI MARINI A SAN VITO LO CAPO o1

UN RAPPORTO AMBIGUO

E piti che probabile che I'incontro con le foche (e con altri mammiferi marini)
pressoché in tutti i mari nei secoli trascorsi abbia dato nuova linfa alla leggenda
delle sirene, favorendo la loro trasformazione nell’immaginario collettivo da
donne-uccello a donne-pesce; e al pari delle sirene anche il rapporto fra la foca
e 'uomo ¢ stato spesso ambivalente.

Come la sirena € stata sovente motivo di disgrazia per I'uomo (basti pen-
sare alle tentazioni di Odisseo e a quelle degli Argonauti, agli scogli cosparsi
delle ossa bianche dei marinai attratti a morte descritti da Omero e Virgilio), la
foca per i marinai € stata causa di danni e difficolta per la sua perizia nel rubare
le prede dalle reti e fare fuggire i pesci accerchiati; per secoli i sacerdoti chia-
mati a benedire le reti delle tonnare invocavano 'intercessione dei Santi con-
tro i pescicani (mastini) e le foche. Negli anni passati 'uccisione di una foca
da parte dei pescatori delle isole, che spesso portavano seco in barca un fucile
pronto per loro, era salutata con gioia dall’intera comunita. La foca era il nemi-
co numero uno dei pescatori come la sirena lo era per i marinai. Quasi sempre.

Ci sono casi rari, ma straordinarie analogie, in cui sia I'una che I’altra prota-
gonista di questa disputa infinita sono state invece ben generose con gli uomini,
a dimostrazione di una assoluta ambiguita della figura quale traspare dal mito.

La sirena, custode della condizione virginale, secondo alcuni studiosi ¢ al
contempo protettrice delle partorienti (anche se Giuseppe Pitre raccogliendo
le leggende siciliane le assegna il potere di far morire di parto le donne); cosi
I'anziano pescatore Nene Pappalardo nella sua casa in riva al mare di San Vito
conserva una striscia di pelle di foca vecchia di cento e pitt anni, che intere
generazioni di donne incinte si sono tramandate per proteggersi dagli aborti:
“Fu mio nonno a portarla dall’Africa dove era andato a pescare; con la pelle di
una grossa foca uccisa fece una cintura e da allora tutte le donne della famiglia
e del vicinato che avevano minacce di aborto I’hanno indossata per I'intera gra-
vidanza, e i bambini sono nati sani come pesci. Lo posso giurare, non ¢ una
leggendal!”

Anche la dea sumera Lilith, che aveva ali e zampe di gufo al pari delle pri-
mitive sirene, in origine era la protettrice delle donne durante il parto, e solo
in un secondo momento con la trasformazione della societa in patriarcale fu
trasformata in rapitrice dei neonati dalle culle.

LE SIRENE E | LORO CUGINI

Nella mitologia greca le Sirene avevano dei parenti assai stretti, accomunati
alle prime dalla condizione ibrida di uomo-pesce (ma anche di uomo-serpente
e uomo-uccello) e dalla naturale disposizione a recare danni e offese agli uomi-
ni: i Telchini, “demoni invidiosi” (phthonerai daimones).

Parente stretto ma povero, mai diventato famoso come le signore dal bel
canto, il telchine condivide con la sirena di seconda generazione la condizione
acquatica, I'avversione per gli esseri umani, la malvagita: invidia, magia, sedu-
zione e rovina sono le sue caratteristiche, al pari delle sirene.
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Scomparse le sirene-foche ricordate ormai solo dai nostalgici toponimi, cosa
¢ rimasto, oggi, del mito dei Telchini nei nostri mari?

Mettiamo per un momento da parte la mitologia, pur senza mai dimenticar-
cene, e trasferiamoci su una moderna imbarcazione in una notte d’estate sen-
za luna, con miliardi di stelle in cielo, io da solo nel mezzo del golfo del Secco
dove tanti anni addietro incontrai la foca-sirena. Nel buio assoluto, su un mare
calmo come uno specchio, sono a pesca dei totani, gustosi cefalopodi cugini
diseredati dei calamari; la lenza con il suo richiamo luminoso affonda a cento-
centocinquanta metri di profondita, la barca col motore fermo si culla alla brez-
za che spira da terra, tutti i sensi sono all’erta per captare il “tocco” del totano
laggit dove assieme alla fantasia nuotano i mostri del mare.

Dal nulla della notte a levante spuntano le mille luci del transatlantico Rex
che sfila a poppa della mia barca, e solo quando il buio di ponente le inghiotte
mi rendo conto di non essere al largo di Rimini e che si tratta solo della nave da
crociera che d’estate attraversa il golfo di Castellammare. Le musiche di Nino
Rota che io solo ho sentito tacciono.

Uno sciabordio vicino turba il silenzio della notte e mi riporta alla realta,
cos’e? Gli occhi cercano di penetrare I'oscuritd, ma inutilmente. Un soffio po-
tente, che ricorda il suono della buccina, la conchiglia che gli antichi marinai
usavano come sirena (in questi mari il mito si impone a dispetto di ogni razio-
nalita), poi ancora il rumore dell’acqua che si apre al movimento di chissa chi.
Ho raccolto il racconto di alcuni pescatori che intimoriti da queste inquietanti
presenze sono tornati di corsa nell’accogliente porto distante circa quattro mi-
glia. Ancora un soffio (o & un canto?), stavolta pit vicino, poi ecco accanto alla
barca, appena sotto la superficie del mare trasparente che sembra vetro, un fan-
tasma bianco come la Via Lattea che splende sopra di me, enorme, maestoso,
dai movimenti aggraziati, sfila lento accanto alla murata poi emerge e soffia
ancora, non ha paura della barca né di me, io non ho paura di lui. E un grampo,
cetaceo abbastanza simile al delfino non fosse che per la mole e il colore grigio
chiaro, spesso chiazzato, e il muso che & piatto. Ne ho incontrati a centinaia di
giorno nelle lunghe navigazioni alla pesca di tonni e pescispada, e qualche vol-
ta mi sono anche tuffato per fotografarli cercando di vincere la loro timidezza;
sentirlo spuntare dal nulla della notte sul mare fa decisamente un altro effetto.
Il grampo gira tranquillo attorno alla barca ma non ho tempo per godermi lo
spettacolo, laggit dove la notte & pill notte un totano si & afferrato all’esca me-
tallica, comincio a tirare la lenza, lentamente, senza fermarmi perché senno
gli darei la possibilita di liberarsi dagli ami e fuggire; centoventi metri, cento,
bracciata dopo bracciata, cinquanta metri, il totano si dibatte ma ormai & quasi
in superficie, la notte & placida e in fondo mi dispiace dovere uccidere un ani-
male che se ne stava tranquillo nell’abisso, se solo non fosse stato cosi vorace...
ormai mancano pochissimi metri, sei o sette, non di piu... la lenza si ferma, non
riesco a recuperare nemmeno dieci centimetri, &€ come se una forza invincibile
se ne fosse impossessata. Non avverto scossoni, né strappi, niente, mi guardo
attorno, no, non sono vicino alla costa, non ci sono scogli né reti che possano
avere bloccato la fotanara. Questa situazione assurda dura due, tre minuti, poi
la lenza ritorna libera, la recupero, negli ami & rimasto solo un tentacolo del
totano.
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Riprovo, calo la lenza ancora a centocinquanta metri, un altro cefalopode si
attacca all’esca, lo tiro su fin quasi in superficie, poi la lenza si ferma; attraverso
I'acqua cristallina scorgo un fantasma bianco ed enorme proprio sotto di me,
dove la lenza si immerge lasciando una scia fosforescente, impossibile recu-
perare un altro centimetro, il tempo si ferma, per almeno due minuti restiamo
tutti sospesi nella notte di agosto, poi nuovamente la lenza ritorna in barca;
stavolta sugli ami & rimasta la testa mutilata di un totano che avrebbe allietato
la cena di una mezza dozzina di amici. “Lui”, il grampo, nemmeno a cinquanta
metri se li andava a prendere i “miei” totani, aspettava che glieli portassi Ii,
a due braccia di profondita, sotto la barca che aveva scelto per i suoi dispetti.
Gli ami della fotanara sono tutti integri, la festia li ha ripuliti senza nemmeno
sfiorarli, al pescatore non rimane neppure la soddisfazione di avergli rovinato
la cena con una puntura.

Quella notte ho cambiato piti volte il luogo di pesca, mezzo miglio piu a
levante, trecento metri verso ponente, ma ¢ stato del tutto inutile, appena la
barca si fermava per la pesca il fantasma bianco si materializzava immediata-
mente dal buio, emergeva col testone piatto, sbuffava aria e acqua, e si metteva
accanto alla barca in attesa della preda da rapinare. Me ne sono tornato presto
a terra, un po’ deluso per il risultato della pesca ma affascinato da quell’incon-
tro magico. Altri pescatori di professione, che sbarcano il lunario vendendo ai
turisti i totani catturati la notte, hanno imprecato a lungo contro quegli esseri
maligni che gli hanno sottratto il guadagno, le fere maledette e dispettose che
rubano i pesci dalle reti e i totani dalle lenze, chiamando con questo nome tutti
quei mammiferi marini dotati di denti e malvagia astuzia che da millenni sono
loro nemici: “Loro sono protetti dalla legge, e a noi quando non portiamo un
pesce a casa chi ci pensa?”, si domanda il pescatore Giovanni Lucido.

Cosi come ¢& stato semplice identificare le mitologiche Sirene con le foche,
fino ad assegnare il nome scientifico di Sirenii a dugonghi e lamantini, mam-
miferi marini che con le prime hanno molte analogie, non & arduo accostare il
‘Telchine “raccontato” per primo da Callimaco proprio con i delfini che popo-
lano il Mediterraneo.

L'esigenza pre-moderna di identificare gli esseri mitologici con creature
realmente esistenti anche in questo caso ha trovato sostegno in molteplici ca-
ratteri comuni: 'ambiguita di esseri che vivono nel mare ma respirano come gli
uomini, la contiguita con I'uomo che naviga, I’estro che traspare dai comporta-
menti del delfino, e in ultimo anche il sesso assegnato convenzionalmente alle
due coppie di animali-mito: “la” sirena ¢ “la” foca, “il” telchine e “il” delfino.
Femmine le prime, maschi i secondi, anche se 'appellativo dato dai pescatori
siciliani ai delfini e ai cetacei in senso lato & di genere femminile: “la” fera (e i
giochi erotici dei “muccusi” — ragazzini — con i delfini spiaggiati sulle rive mes-
sinesi, narrati in Horcynus Orca, confermano questa trasposizione nell’'immagi-
nario collettivo isolano).

Una analogia fra Sirene e Telchini, foche e delfini, fa capolino qui e 1a nelle
pagine di chi si & dedicato a questi esseri mitologici e alle loro identificazioni
naturalistiche, ma in generale le due entita rimangono assolutamente distinte,
separate, cosi come lo sono stati per secoli foche e delfini, ciascuno con le pro-
prie caratteristiche, mai accomunati nei racconti e nelle fantasie dei pescatori
¢ dei marinai.
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Quella notte di agosto, nel golfo del Secco a San Vito lo Capo, al largo della
torre secentesca che antichi marinai vedevano illuminarsi allo scoccare della
mezzanotte e animarsi di persone al ballo, ho incontrato il mio Telchine.

MOSTRI DEL MARE

Non solo sirene e telchini hanno popolato questo mare intriso di miti, ma an-
che mostri marini dalle diverse fattezze e nature.

Antonino Mongitore a meta del XVIII secolo riporta la cattura “da’ pescado-
ri” di due “mostri marini” “nel capo di San Vito”: un polpo “di non mai vista
grandezza, poicché fu di peso rotoli ottanta”, che pesava cio¢ oltre sessanta
chilogrammi (un “rotolo” equivale a ottocento grammi); e anche “un pesce di
spezie sconosciuta, e di smisurata corporatura”, tanto grande che posto sul dor-
so di un cavallo “da una parte toccava col capo la terra, e dall’altra colla coda™;
di questa cattura lo studioso siciliano precisa anche la data, I'anno 1630.

Se pensiamo che il territorio di San Vito ¢ divenuto un centro regolarmente
abitato solo a fine Settecento possiamo farci un’idea di quanto siano state stra-
ordinarie quelle catture che avevano attirato I'attenzione di studiosi e scrittori.

Ma anche i mari vicini al Capo San Vito nelle cronache settecentesche ri-
sultano ricchi di “mostri”. E lo stesso Mongitore a raccontarne: il porto di Tra-
pani era infestato da un “mostro marino di smisurata grandezza” alla cui ucci-
sione, per un voto fatto dai trapanesi, fu dedicata la chiesetta di Santa Mar-
gherita, posta su un isolotto all’interno dello stesso bacino portuale (la vicenda
viene ripresa dalle cronache dello storico G.F. Pugnatore, a fine 1500); sulla
spiaggia di Bonagia nel febbraio 1616 la tempesta fece arenare un animale mari-
no enorme, tanto grande da essere sulle prime scambiato per una galea disal-
berata, attorno al quale per tre giorni si affollarono cento uomini “spolpando la
carne per farne olio del grasso” (verosimilmente si trattava di un capodoglio);
nella tonnara della Sicciara (a levante della costa sanvitese, distante poche
miglia) nel 1729 “apparvero due grossi pesci, che furon creduti pesci cavalli”,
che quando respiravano “gittava 'acqua da un forame sopra la testa”, e nello
stomaco di quello ucciso “a colpi di scopetta” si trovo “carne di tonno, che s’a-
vea divorato” (in questo caso si tratta certamente di un cetaceo provvisto di
forte dentatura, grosso predatore: un’orca?); nel 1734 sul litorale di Mazara del
Vallo, ancora in provincia di Trapani, nel giorno di Sant’Andrea dopo una furio-
sa tempesta “arenarono dodici smisurati pesci, sei de’ quali eran maschi, e sei
femmine, ognuna di queste con mammelle bianche e capezzuolo rosso... Era
la loro lunghezza di palmi settantadue e la circonferenza di palmi quaranta”
(riecco le sirene...).

Lultimo “mostro marino” a San Vito venne avvistato sull’arenile una mat-
tina dell’ormai lontano 1965 da una ragazzina sanvitese che fuggi gridando da-
vanti all’essere tutto nero che usciva dal mare; la famiglia di turisti che per la
prima volta I'aveva accompagnata in spiaggia dovette faticare non poco per
farle capire che si trattava solo di un pescatore subacqueo con la sua muta nera.
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NOTA A MARGINE

Vista la assoluta mancanza di ogni pretesa di scientificita di questo contributo, che
vuole essere solo un appassionato ¢ nostalgico omaggio al “mio” mare ¢ alle emozioni
che sempre mi regala, ho preferito non appesantire la scrittura con le note che avreb-
bero spezzato la letrura. I riferimenti a ben pill impegnativi studi sui miti del mare, le
citazioni di opere letteraric o scientifiche, I'accenno a particolari metodi di pesca, meri-
tano perd un sintetico approfondimento per una migliore comprensione dello seritto
(¢ anche per dare dignita culturale ad affermazioni che se addebitate esclusivamente
all’autore potrebbero apparire quanto meno presuntuose).

e Per la mitologia che riguarda le Sirene e i Telchini, le loro analogie, la identifi-
cazione con i delfini e le foche, vedi: Domenico Musti, [ telchini, le Sirene. Im-
maginario mediterraneo e letteratura da Omero e Callimaco al romanticismo euro-
peo, Istituti Editoriali ¢ Poligrafici Internazionali, Pisa-Roma, 1999.

e Per 'ascendente delle Sirene sulle partorienti vedi: Elisabetta Moro, Lenigma
delle sirene. Due corpi, un nome, 1Jancora del mediterraneo, Napoli-Roma, 2008;
Giuseppe Pitre, Usi e costumi, credenze ¢ pregindizi del popolo siciliano, Paler-
mo, 1889,

e Per la teoria secondo la quale I'Odissea sarebbe stata scritta da una donna tra-
panese rimando alla esauriente bibliografia del saggio di Lo Schiavo, La sirena
e il misogino, in questo stesso volume.

e Perle leggende ¢ i miti legati al mare vedi: Maria Savi-Lopez, Leggende del
mare, 1894 (ne esiste una edizione anastatica, Arnaldo Forni Editore, Bologna).

e Peri “mostri del mare” vedi: Antonino Mongitore, La Sicilia ricercata nelle cose
piie memorabili, Palermo, 1742 (ne esiste una edizione anastatica, Arnaldo Forni
Editore, Bologna); Gid Francesco Pugnatore, Historia di Trapani, ms. del 1595
(nella edizione a cura di Salvatore Costanza, Corrao, Trapani, 1984).

e Per le orazioni dei sacerdoti in difesa delle tonnare vedi: Giuseppe Pitre, La fa-
miglia, la casa, la vita del popolo siciliano, Palermo, 1912.

¢ Per le testimonianze dei pescatori sulle foche e 1 delfini, vedi: Ninni Ravazza,
1 mare e lo specchio. San Vito lo Capo, memorie dal Mediterraneo, Magenes, Mi-
lano, 2009.

¢ Peril “sabba” delle donne malefiche sul monte Cofano vedi: Giuseppe Bono-
mo, Caccia alle streghe, Palumbo, Palermo, 1971.

e Peri poteri della dea Lilith sui nconati vedi: Vicki Noble, I/ risveglio della Dea,
"Tea Edizioni, 2006.

o | testi classici consultati: Odissea; Eneide;, Argonautiche; Oppiano, Della caccia e
della pesca, poema del 11 secolo, nella traduzione di A.M. Salvini (1728), ristampa
anastatica della edizione Daelli ¢ C. Editori (Milano, 1864), Arnaldo Forni Edi-
tore, Bologna, 1975.

e [Jartesa del passaggio del transatlantico Rex al largo della costa di Rimini & uno
dei tanti momenti magici del film Amarcord (Federico Fellini, 1973), che mol-
to amo.
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e Grampo: Grampus griseus, cetaceo della famiglia dei Delphinidae lungo fino a
quattro metri, pesa anche settecento chilogrammi; assolutamente innocuo per
I'uomo, & odiato dai pescatori per i danni arrecati agli attrezzi da pesca. Proprio
a San Vito lo Capo alcuni anni addietro il CNR di Mazara del Vallo sperimento
un sistema acustico che, collegato alle reti, dissuadeva i delfini ad avvicinarsi
pur senza creare loro danni.

o ‘Totano: Todarodes sagittatus, molto simile al calamaro, si pesca di notte con la
totanara, cilindro metallico con una rosa di ami all’estremita inferiore, dotato
di una luce intermittente alimentata da batterie; si presta a svariate ricette in
gastronomia.

In ultimo, da uomo di mare e sincero ammiratore dell’'universo muliebre, ritengo
irrinunciabile la lettura di Sirena di Giuseppe Tomasi di Lampedusa (1 racconti, ne
esistono diverse edizioni, fra cui: Feltrinelli, 2009) ¢ Horcynus Orca di Stefano ID’Arrigo
(Rizzoli, 2003).

All’inizio della primavera del 2010 in una grotta semisommersa nell’isola di
Marettimo, la pit selvaggia delle Egadi, ¢ stata avvistata una famiglia di foche
monaco, due adulti e un cucciolo. Sono tra i pochissimi esemplari sopravvis-
suti in Italia. [ultimo avvistamento risaliva a oltre trent’anni prima ¢ nell’isola
a ricordare la Foca era rimasta solo una scultura in pietra lavica sul porto prin-
cipale. Per gli ambientalisti &€ una notizia esaltante, per i pescatori che temono
ulteriori restrizioni alla loro attivita un po’ meno.

Per me inguaribile romantico si tratta di un sogno incantato che si ripete.
Ben tornata Sirena!

NINNI RAVAZZA. Giornalista e subacqueo, ha organizzato il convegno “Sirene di Sicilia”
(San Vito lo Capo, 2006) ed & il curatore di questo volume.
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Sopra, La costa di Macari e il monte Cofano (foto Studio Panfalone).
In basso, qui dormiva la foca monaca della tonnara del Secco (foto Ninni Ravazza).
Grampi in superficie nel mare di San Vito lo Capo (foto Ninni Ravazzal.




SIRENE TRITONI NEREIDI
NEL MARE DELL'ARTE

LINA NOVARA

La Sirena con le trasformazioni iconografiche cui & stata sottoposta, da
donna-uccello a donna-pesce, e con le diverse finalita e valenze simboliche
che le sono state attribuite, & una figura sempre presente nei vari contesti
artistici, ora inserita in sequenze narrative, come nelle raffigurazioni dell’epi-
sodio di Ulisse, ora come elemento decorativo; da sola o con altri esseri fanta-
stici & stata riprodotta fin dai tempi piti antichi da pittori e scultori i quali ne
hanno materializzato 'immagine, dandole forma e colore. Ed & solo grazie a
essi, bisogna ricordarlo, che in passato & stato possibile rendere visibile il fan-
tastico, I'immaginario, il mostruoso, il sogno.

SIRENA-UCCELLO E SIRENA-PESCE

Le immagini pil antiche, gia dall’VIII secolo a.C., la mostrano come essere ibri-
do con corpo di uccello e viso di donna, inserita in contesti narrativi legati all’e-
pisodio di Ulisse, soprattutto in ceramica, e da sola in rappresentazioni plastiche.

Omero, che & il primo a farne menzione, non descrive I'aspetto fisico
delle Sirene, ma parlando di esse usa il duale, facendo intendere che fossero
due; la tradizione letteraria e quella figurativa talvolta ne indicano tre, mentre
altre fonti propendono per quattro ¢ Platone ne indica addirittura otto'.

1 Sul mito e sull’iconografia delle Sirene sono stati effettuati numerosi studi: per ovvi moti-
vi di sintesi si tralascia di indicare tutte le fonti consultate, segnalando I'opera fondamentale di
J. Leclercq-Marx, La siréne dans la pensée et dans lart de | "Antiquité et du Moyen Age, Académie
Rovyale de Belgique, Bruxelles 2002. Numerosi anche i trattati di zoologia fantastica tra cui: J.L.
Borges, M. Guerrero, Manuale di zoologia fantastica, Einaudi, "Torino 1998; M. lzzi, I/ dizionario
illustrato dei mostri. Gremese Ed., Roma 1989; Idem, Dizionario dei mostri, voll. 2, Airone Ed.,
Roma 1997; E. Maspero, Bestiario Antico, Piemme, Asti 1997; E. Maspero, A. Granata, Bestiario
Medievale. Piemme, Asti 1999. Si vedano inoltre: la voce “Demoniache figurazioni”, in Enciclo-
pedia Universale dell’Arte, Istituto Geografico, De Agostini, Novara 1958, vol. Iv; S. Sebenico,
[ mostri dell’Occidente Medievale: fonti e diffusione di razze umane mostruose, tbridi ¢ animall fan-
tastici, Universita degli studi di ‘Trieste, Trieste 2005.



164 SIRENE DI SICILIA

Discordanti e incerte sono anche le ipotesi sul nome seirenas la cui etimo-
logia “puo ricollegarsi a seira, catena, laccio, o al verbo seirazein, legare con
una corda, entrambi con un possibile riferimento alle qualita di incantatrici o
di maghe delle sirene. 1l termine puo essere fatto risalire a sesrios, bruciante,
per alludere ai pericoli del mare in bonaccia sotto il sole implacabile, che a
volte pud essere pill infido del mare in tempesta; ma sono stati proposti
anche legami etimologici con I’ebraico si7, canto, e con il radicale sanscrito s7,
fluido in movimento”?.

Le immagini figurate della Grecia antica e le descrizioni di scrittori poste-
riori a Omero sottolineano 'aspetto di uccelli con busto e volto di donna,
provvisti di potenti artigli, assai simili per I’aspetto mostruoso alle Arpie e alle
Keres, piu legate al mondo dei morti e alle divinitd del male, con le quali
sono state talvolta confuse. Non mancano sporadiche rappresentazioni in ver-
sione maschile, con il volto barbato, come sui colli di due anfore protoattiche
dell’agora di Atene, e su vasi corinzi.

La Sirena-uccello, iconograficamente derivante dalla rappresentazione
egiziana di Ba, 'anima uccello del defunto, con lo scorrere del tempo si
modifica acquistando sembianze sempre pili umane, con braccia, mani, seno
e busto, pur mantenendo ’antica forma con le zampe*,

L’arte greca la presenta per lo pitt con un bel viso di donna con capelli
lunghi, spesso intrecciati, € qualche volta ingioiellata con collane e orecchini.

In Asia Minore, nel VI secolo a.C., troviamo la Sirena musicante che tiene
tra le mani uno strumento: la lira e I'azx/us (flauto a due canne); se le figure
sono tre, due vengono rappresentate nell’atto di suonare ¢ la terza nell’atto di
cantare. Il canto delle Sirene, per secoli oggetto di dibattito, oggi & per lo pill
considerato di tipo rituale, connesso con la sfera funeraria, con il culto dioni-
siaco e con quello agrario, legato a fenomeni atmosferici®.

In Attica dopo il 1V secolo a.C., la Sirena viene destinata a segnare le
sepolture, alludendo al canto che accompagnava 1 riti funerari. Si tramanda
che la tomba di Sofocle e quella di Isocrate erano decorate con statue di
Sirene.

La sua presenza nell’arte funeraria orientale, su placchette funerarie cre-
tesi dell’VIII secolo a.C., su ceramica attica e pinax di Locri, su urne cinerarie
etrusche di Volterra, mosaici, vasi e sarcofagi di etd romana decorati con la
scena di Ulisse, conferma I'ipotesi di un significato funerario e di una connes-
sione, presso quei popoli, con il mondo della morte.

La rappresentazione su molti vasi dipinti, assieme a danzatori con in
mano coppe di vino e tralci di viti, fa inoltre propendere per un utilizzo della
figura in contesti rituali dionisiaci.

2 8. Sebenico, I mostri..., cit., p. 192. Si veda anche la voce Seirh'ne’ (Seirenes) in Dizionario
Etimologico della Mitologia Greca, a cura del Dipartimento di Scienze dell’Antichita “lLeonardo
Ferrero”, Universita degli studi di "Trieste, Archivio dinamico 2004.

3 Per le Sirene-uccello si veda tra I'altro: A. Cattabiani, Volario. Simboli, miti e misteri degli
essert alati: uccelli, insetti ¢ creature fantastiche, Mondadori, Milano 2000.

4 Per I'interpretazione del canto si veda un recente libro di L. Mancini, // rovinoso incanto.
Storie di Sirene Antiche, 11 Mulino, Bologna 2005.
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La Sirena come donna-uccello viene accolta anche nell’arte bizantina —
come riferiscono Sant’Isidoro di Siviglia e altri testi — e nell’arte copta, riap-
pare nei bestiari miniati inglesi del XII e XIII secolo, ¢ resiste, sia pure episo-
dicamente, fino in etd rinascimentale, come nella cinquecentesca Fontana di
Spinacorona a Napoli.

Nel mondo cristiano la Sirena cambia aspetto: da donna-uccello diviene
donna-pesce, spesso bicaudata, simbolo della duplicita della natura umana in
cui vivono il bene e il male. Dice il profeta Isaia “le sirene e i demoni vivran-
no in Babilonia, mentre il riccio € I'onocentauro abiteranno nelle case dei
babilonesi”.

Il pil antico trattato nel quale si parla di Sirena con il corpo di pesce ¢ il
De mostris del V1 secolo d.C., il quale non chiarisce il perché della trasforma-
zione, sebbene accenni a un collegamento con il popolo dei Franchi; ma gli
esempi pill remoti ci vengono forniti dall’arte assiro-babilonese che a sua
volta ha trasmesso le immagini a quella greca e romana nelle quali hanno
preso forma esseri acquatici, dei e semidei, come Tritoni, Nereidi e altre figu-
re fantastiche. La Sirena-pesce compare in un vaso di Megara del 11 secolo
a.C. e in una lampada romana del I-11 secolo d.C.

Lautore del Liber monstrorum (circa VIII secolo d.C.) descrive (I, VI) in
questo modo le Sirene: “sono fanciulle marine che ingannano i naviganti con
il loro bellissimo aspetto e allettandoli con il canto, e dal capo fino all’'ombeli-
co hanno corpo di vergine e sono in tutto simili alla specie umana; hanno
squamose code di pesce che celano sempre nei gorghi.””

Dopo un periodo di convivenza con la donna-uccello la Sirena-pesce avra
il sopravvento e ampia fortuna nel Medioevo, periodo che segnera anche il
passaggio definitivo di essa dal mondo pagano a quello cristiano, allorquando
il tema si diffonderd con finalita didascaliche nelle chiese di tutta Europa
dalla Germania alla Spagna, dalla Francia all’Italia, attraverso la scultura
romanica, ma anche attraverso la miniatura e i mosaici®.

“I Padri della Chiesa fanno diventare la sirena medievale simbolo della
seduzione femminile, della lussuria e della sensualita, dalla tentazione intel-
lettuale dell’antichita si passa alla tentazione dei sensi, per questo motivo &
raffigurata a volte con i capelli fluenti, simbolo di bellezza seducente, o con
lo specchio in mano, simbolo della vanita. Percid, con I'emergere della com-
ponente sensuale, del tutto assente nell’antichita, I'aspetto della sirena
medievale & molto diverso da quello dell’originaria sirena—uccello. Anche il
motivo della nave e del mito di Ulisse viene reinterpretato all’interno di un
simbolismo di carattere teologico € morale: la vita del cristiano & un viaggio
sul mare infido verso il porto finale, che & la vita eterna; la nave che lo tra-
sporta & la Chiesa, il cui albero maestro ¢ la Croce alla quale occorre essere
legati, come Ulisse, per non cedere alle lusinghe delle sirene, che diventano

»7

simbolo delle eresie e del piacere mondano™'.

5 F. Porsia, (a cura di) Liber Monstrorum, Ed. Dedalo, Bari 1988.

6 Per le Sirene-pesce si veda tra I'altro: A. Carttabiani, Acguario: Simboli, miti, credenze e
curiosita sugli esseri dell’ acqua, Mondadori, Milano 2002.

7 8. Sebenico, { mostri..., cit., p. 196.
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In arte, messa in relazione ai concetti di mostruoso e immaginario, relativi
alla rappresentazione di esseri dalle forme abnormi, o irreali, risultanti dalla
combinazione di elementi eterogenei, reali o fantastici, la Sirena si colloca a
buon diritto fra le figure immaginarie tendenti a destare il compiacimento
della fantasia dell’osservatore nel contemplarne la qualita estetica, a differen-
za delle figurazioni mostruose che tendono invece a suscitare meraviglia
mista a orrore; la categoria estetica cui la Sirena appartiene & dunque quella
del “bello” e in talune epoche addirittura quella della “grazia”®.

La scultura romanica, profondamente legata all’architettura attraverso le
figurazioni plastiche, ormai staccate dalla bidimensionaliti bizantina, assieme
ai temi di carattere religioso di ispirazione biblica, ne utilizza altri dedicati
alla vita quortidiana, al susseguirsi delle stagioni, alla rappresentazione dei
mesi ¢ delle costellazioni, oltre che del lavoro artigianale e agricolo. Accanto a
essi offre un repertorio di animali fantastici € mostruosi alla cui vista il popo-
lo, per la maggior parte analfabeta e superstizioso, deve rimanere affascinato
e turbato.

Attingendo al repertorio dell’arte plebea tardo-antica, alle narrazioni
popolari, ai trattati medievali detti destiari che descrivevano con finalita alle-
goriche qualitd ¢ comportamenti di animali, soprattutto esotici e talvolta
mostruosi, la Chiesa voleva, attraverso la scultura, educare, ammonire, man-
dare messaggi religiosi e morali, in modo semplice ed efficace, attraverso una
sorta di biblia pauperum che si esprimeva con un linguaggio immediato, com-
prensibile alla maggior parte dei fedeli.

'Ita la fine dell’XI e gli inizi del XII secolo le immagini servono quindi a
indicare la via del bene contro il male, inteso soprattutto come peccato di
ribellione contro la Chiesa e le sue gerarchie, in un’epoca caratterizzata dal
contrasto tra papato e impero.

Sebbene San Bernardo di Chiaravalle (circa 1090-1153) si fosse opposto
fortemente alle “ridicole mostruosita”, come le definiva, il loro impiego si
protrasse fino a tutto il secolo XIV.

A realizzarle furono chiamati maestri come Wiligelmo a Modena, per la
decorazione della facciata della cattedrale, Bonanno e Nicola Pisano a Pisa, e
successivamente Benedetto Antelami a Parma.

Lia Sirena, assieme a grifoni, unicorni, basilischi e altri esseri mostruosi, &
una costante nel lessico figurativo romanico: se & bicaudata con code inarcate,
allude alla circolarita dell’essere, se tiene le estremita delle code tra le mani,
assume valore apotropaico, atto a respingere le forze del male, come in un
capitello della chiesa di Tavant, Indre et Loire.

Le cattedrali italiane di Modena, Parma, Pienza, Benevento, fino a
Monreale, accolgono Sirene nei rilievi di portali, facciate, capitelli, amboni,
come simbolo della voluttuosa lussuria, delle lusinghe e delle tentazioni: la
troviamo collocata nel portale riccamente decorato della cattedrale di San
Lorenzo a Genova, su un capitello ad aderenza, stilisticamente appiattita e
ancora influenzata dal gusto bizantino, nella Sacra di San Michele, pit plasti-

8 Si veda la voce: “Mostruoso e immaginario”, in Enciclopedia Universale dell’Arte. .., cit.,
vol. IX.
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Figura 1.
Pendente, secolo XVI, b
Firenze, Museo degli Argenti. é

-

ca e gia romanica, inserita tra i simboli degli evangelisti in un capitello del
chiostro di Monreale.

Un capitello del secolo XI della cattedrale francese di Sant’Eulalio di
Elme la mostra contemporaneamente nelle due versioni di donna-pesce e
donna-uccello.

Nella successiva arte gotica |'orrore per i demoni si scioglie in riso; essi
diventano divertenti (#réleries), mescolandosi fra i decori dei manoscritti,
degli stalli lignei o dei soffitti dipinti, e in architettura sono relegati nei goc-
ciolatoi, cedendo il posto nei portali a rappresentazioni legate al mondo laico,
ai simboli dei mesi e delle arti. Nel palazzo Steri di Palermo, come nelle
capriate della chiesa di Sant’Agostino di Trapani compaiono figure di animali
fantasiosi, talvolta con volti umani che alludono ai contrasti tra nobiltd e
clero.

La Sirena tentatrice resiste e persiste nei secoli XV e XVI; bella, provocan-
te, seduttrice, grazie anche ai suoi lunghi capelli tenuti in ordine dal pettine
che reca in mano, appare in uno stallo ligneo del 1491 della chiesa di San
Sulpicio a Diest, assumendo quasi connotazioni realistiche con lo scopo di
alludere alla perdizione cui puo indurre gli uomini che la ammirano: resister-
le significhera conquistare la vita eterna. Con il pettine nella mano destra e
un pesce nella sinistra la troviamo inoltre in un manoscritto di Ashmole del
1511. Con lo specchio nella mano destra e la clessidra sottobraccio (a sinistra),
la Sirena da forma a un pendente tedesco del XVI secolo, appartenuto all’elet-
trice palatina Anna Maria de’ Medici (ora al Museo degli Argenti di Firenze):
il busto & formato da una “perla barocca”, la testa, le braccia e la coda sono in
oro smaltato tempestato da diamanti e rubini; lo specchio € un granato inciso
e la clessidra (simbolo della caducita) & formata da due perle (figura 1).

Con il comparire delle grottesche, caratterizzate dall’intreccio di forme
antropomorfe, vegetali e animali, desunte da un accurato studio di pitture e
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rilievi antichi scoperti nel XVI secolo, e tanto care a Raffaello che le utilizza
nelle logge Vaticane, la Sirena ritorna nelle arti figurative e decorative assie-
me ad altri esseri deformati o immaginari che in ambito religioso, pur conti-
nuando a essere legati al tema della tentazione, perdono I'aspetto demoniaco
e pauroso e assumono via via quello di rappresentazione antropomorfa, dato
loro dagli artisti attenti al mondo naturale, ¢ ampiamente accettato dalla
Controriforma.

Non mancano in Sicilia esempi di rilievi di gusto classico, con motivi
naturalistici e mitologici, fortemente influenzati dalla cultura toscana, intro-
dotti nell’isola da Domenico Gagini e adottati dalla sua scuola: ne & esempio
fra i tanti I'arco dell’ex Cappella de Chirico (circa 1465-1473), nella basilica di
San Francesco d’Assisi di Palermo, che nella decorazione dell’architrave pre-
senta una sequenza di figure affrontate e di profilo, dall’aspetto per meta
donna e per meta uccello.

Al Museo Pepoli di Trapani, si trovano inoltre due inediti pezzi: un porta-
le marmoreo, proveniente dal locale ex Convento di San Francesco d’Assisi e
un frammento architettonico, gia nell’ex chiesa di Sant’Andrea, entrambi
decorati con rilievi di gusto classico e figure antropomorfe.

Nello stipite del portale (figura 2), fra motivi di foglie, girali, puttini,
disposti simmetricamente, due figure femminili con il busto di donna e il
resto del corpo spiraliforme, fanno tornare in mente la Sirena-pesce, la cui
immagine ricompare sull’architrave ai lati di un ibrido di donna (figura 3).

Due figure antropomorfe compaiono anche tra i decori del frammento, il
cui ornato si inserisce nella tipologia di ornato gaginesco, con rilievi di gusto
classico.

Sempre in ambito religioso non va dimenticata I'importanza che al ruolo
delle raffigurazioni diedero i Gesuiti nella loro opera di catechesi e di evan-
gelizzazione. Per essi, emblemi, elementi naturali e fantastici sparsi all’inter-
no delle chiese, concorrono a rendere simbolico il significato della stessa
architettura e a creare quello stupore persuasivo che & uno degli aspetti del-
I’arte barocca e, nello stesso tempo, un intento pedagogico-sociale della
Compagnia.

Sulle facciate delle chiese gesuitiche, come in quella del Collegio di
Trapani (figura 4), e nella barocca decorazione interna a marmi mischi e tra-
mischi, figure ibride e accattivanti, che spesso sanno molto di Sirene, attirano
lo sguardo dello spettatore ¢ assumono il ruolo di immagini accessorie, desti-
nate a simboleggiare i vari aspetti dell’idea del male e del bene.

Confuse con altri decori dei tipici tramischi siciliani, a Trapani, due figure
ibride con coda di pesce (figura 5), alludono all’acqua, accompagnate da sim-
boli del mare, conchiglie, aragoste, delfini e perfino un polpo®.

In Sicilia tra la fine del secolo XVII e gli inizi del XVIII, un ruolo importante
ebbe sulle arti decorative, 'influsso degli architetti crociferi Paoclo e Giacomo
Amato nel cui repertorio grafico per apparati effimeri, carri trionfali, archi di

9 Cfr. L. Novara, La chiesa e il Collegio: dal documento al monumento, in A. Buscaino, [ Ge-
suiti di Trapani, Associazione per la Tutela delle ‘Tradizioni Popolari del Trapanese, Trapani
2006, pp. 275-293.
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Figura 3.

Portale (particolare dell’architrave),
secolo XVI, Trapani,

Museo Regionale Pepoli.

Figura 2.
Portale (particolare dello stipite), secolo XV,
Trapani, Museo Regionale Pepoli.

Figura 4.

Chiesa del Collegio dei Gesuiti
(particolare della facciata),
secolo XVII, Trapani.

Figura 5.

Chiesa del Collegio dei Gesuiti
(particolare della decorazione internal,
secolo XVII, Trapani.
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trionfo, studi e disegni per targhe, paliotti, suppellettile varia, sono ricorrenti
aquile imperiali, Sirene, Arpie, ibridi e animali fantastici. In particolare, in un
apparato del 1694 per i festeggiamenti in onore di Santa Rosalia, Amato raffi-
gura la Sirena e il Genio, benevolmente accolti dalla Santa'. Per Amato il ser-
pente-sirena & indice di orrore e beatitudine, come pure di bellezza e
mostruosita, di fascino e repulsione, segni ultimi del decorativismo barocco.

Numerosi sono inoltre gli oggetti in corallo di manifattura trapanese nei
quali la figura della Sirena compare ora con funzione decorativa, come nei
quattro spigoli del cofanetto in argento e corallo (fine secolo XVII-inizio XVIII)
esposto al Museo Regionale “A. Pepoli” di Trapani, o nel nodo del calice in
rame dorato, filigrana e argento (circa 1699), conservato nella Galleria
Regionale della Sicilia di Palermo, ora con funzione di sostegno come in due
calamai e in due saliere in rame dorato, corallo e argento di fine secolo XVII,
conservati al Museo Nazionale di San Martino di Napoli, ora svolazzante nel
Trionfo con Carlo 11, in rame dorato, corallo, avorio e madreperla, di collezio-
ne privata di Palermo, realizzato sempre sul finire del secolo XVII, su progetto
e disegno di Paolo € Giacomo Amato"'.

In etd neoclassica con il riapparire del mito, ricompaiono Sirene e altri
soggetti mitologici.

Nel 1889 il pittore svizzero Arnold Bocklin eseguira 17 gioco delle Sirene
(Basilea, Kunstmuseum), dal carattere simbolico-allegorico che prelude il
surrealismo, e inoltre Tritone e Nereide (Firenze, Villa Romana) nel 1895; nel
1900 William Waterhouse, pittore inglese di epoca vittoriana, appartenente
alle ultime manifestazioni dello stile dei preraffaelliti, dipingera Sirena
(Londra, Royal Academy of Art). Il tema di Ulisse ¢ /e sirene sara inoltre ripre-
so nel 1909 da Herbert James Draper (Hull, Ferens Art Gallery).

TRITONI E NEREIDI

Nel mondo mitologico la Sirena-pesce vive nell’acqua con un mondo di altri
esseri: le Nereidi, ninfe marine, le Naiadi, ninfe delle sorgenti, le Oceanine,
ninfe dell’Oceano, le Ondine, ninfe delle onde, oltre che i Tritoni, iconografi-
camente corrispondenti alla figura maschile della Sirena. e Nereidi nella
mitologia classica abitano le profonditd del mare e cavalcano delfini o sono
trasportate da Tritoni, loro amanti, su carri trainati da cavalli marini.

Negli intercolumni del peristilio del cosiddetto Monumento delle
Nereidi, edificato a Xantos in Licia intorno al 400 a.C. forse come sepolcro di
un ignoto principe e ora ricostruito al British Museum di Londra, erano collo-
cate delle statue di Nereidi danzanti, accompagnate da delfini, dalle quali
deriva la definizione del monumento.

10 NLC. Ruggieri Tricoli, Paolo Amato, la corona e il serpente, Epos, Palermo 1983, p. 92.

1 Per gli oggecti in corallo si veda il catalogo della mostra L'arte del corallo in Sicilia, No-
vecento, Palermo 1986, schede n. 137, 134, 133, 132; inoltre D. Scandariato, Ur Prezioso “Dono
nuziale”, in Cofanetto in argento e corallo. Collezione Banca Intesa, Musco Regionale Pepoli
Trapani, Intesa Sanpaolo, Trapani s.d..
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Il Tritone compare in numerosi reperti archeologici, sia del mondo greco
che romano, come ad esempio in una coppa attica del VI secolo di Eleusi o in
un frammento romano del Museo Archeologico di Napoli, oltre che su mosai-
ci come a Piazza Armerina e nel parco archeologico di Suasa. Nel pavimento
della sala Diaeta di Arione di Piazza Armerina, la figura del Tritone si accom-
pagna ora a Eroti e ad altri animali marini, ora a quella di una Nereide, sim-
bolo della bellezza e della fecondita del mare".

Tritoni e Nereidi, esseri che facevano parte del corteo della ninfa marina
Galatea e anche del dio Nettuno, sono stati immortalati in uno dei piu celebri
capolavori di Raffaello, La Galatea, eseguita a Roma per il banchiere
Agostino Chigi nel 1511, nella Villa della Farnesina. E questa una delle pit
felici rievocazioni del mito classico in epoca rinascimentale, nella qualc
Raffaello, pur compiacendosi di ritrarre i corpi della ninfa e dei Tritoni in
pose contorte e in ardite torsioni, di sapore michelangiolesco, non dimentica
la ricerca di equilibrio, di luminosita e di purezza formale che & alla base del
suo stile.

Galatea & raffigurata sul suo carro marino composto da una enorme con-
chiglia, trainato da delfini, € accompagnata da un corteo di 'Iritoni e Nereidi
che, letti in chiave moraleggiante, dovrebbero rappresentare la condizione
umana, a metd fra natura terrena e divina. Un Tritone suona la buccina, la
conchiglia dalla forma ritorta, usata dal dio come strumento a fiato per placare
o per agitare i flutti.

Anche la gioielleria rinascimentale accoglie soggetti mitologici ed esseri
fantastici che spesso vengono scelti per il simbolismo morale e amoroso: uno
straordinario pendente del XVI secolo (circa 1580), forse italiano, conservato al
Victoria and Albert Museum di Londra ha la forma di un ‘Iritone il cui busto
& una “perla barocca” mentre il viso, le braccia, la coda sono in oro smaltato,
tempestato di pietre preziose.

Nel ricordare Sirene e altri esseri immaginari, non si pud tralasciare il
Parco dei mostri di Bomarzo, un grande complesso formato da terrazze, giar-
dini e rocce nelle quali sono scolpiti animali creati dalla fantasia di Pirro
Ligorio per Vinicio Orsini che nel 1*:'52 volle realizzare un glardmo delle
meraviglie, nel quale “sfogare il core” e stupire il visitatore tra i richiami
mitologici di mostri e Sirene.

Uno degli aspetti dell’ultimo Manierismo & proprio quello di stupire,
incuriosire, meravigliare, attraverso I'invenzione del nuovo, mentre la
Controriforma imponeva severita e rigore.

Lo storico e critico d’arte Maurizio Calvesi trova analogie tra le figure che
popolano il sacro bosco di Bomarzo e i poemi di Boiardo e Ariosto, 'Orlando
innamorato e 'Orlando Furioso"

12 Cfr. G. Mauro, La pittura come ordito della storia del corallo in Sicilia, in VP. Li Vigni
"Tusa (a cura di), Le forme del corallo dalla natura al design, Fondazione Federico 11, Palermo
2006, p. 109. Per i mosaici di Piazza Armerina si veda inoltre: G.V. Gentili, La Villa imperiale di
Piazza Armerina, Istituto Poligrafico dello Stato, Roma 1955.

13 M. Calvesi, Gfi incantesimi di Bomarso. 1l sacro bosco tra arte e letteratura, Bompiani,
Milano 2000.
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Salvador Dali che visitd il parco nel 1938 ne rimase particolarmente colpi-
to, tanto da trovare ispirazione per 'opera Le tentazioni di Sant’Antonio, ese-
guita nel 1938,

I soggetti mitologici a carattere marino ebbero la loro fortuna soprattutto
nella creazione di fontane: a quale tema, se non a quello dell’acqua, sono
infacti pit confacenti Sirene, Tritoni e Nereidi?

Per i progetti di fontane, nobilta e papato si avvalsero di insigni architetti
e scultori del tempo e a Firenze, nella seconda meta del Cinquecento, opera-
rono tra gli altri, noti artisti come Bernardo Buontalenti, Niccold Pericoli,
detto il Tribolo, e Bartolomeo Ammannati.

Quest’ultimo esegue la Fontana del Nettuno di piazza della Signoria,
dominata dalla colossale statua di marmo bianco del dio, che ironicamente i
Fiorentini chiamarono “il biancone”, molto manierata e atteggiata a modi
michelangioleschi: la composizione & popolata da esseri marini in bronzo,
manieristicamente allungati e disposti ai bordi della vasca in vivaci atteggia-
menti, alla cui realizzazione collaboro il Giambologna, autore, tra il 1563 e il
1567, delle sculture e dell’ornamentazione plastica in bronzo della Fontana di
Nettuno a Bologna, tra cui quattro eleganti Nereidi (figure 6-8).

In Sicilia illustri rappresentanti del tardo Manierismo toscano, Francesco
e Camillo Camilliani assieme a Michelangelo Naccherino eseguono le scultu-
re della Fontana Pretoria a Palermo,

A Messina, nel 1550, ¢ Giovanni Angelo Montorsoli a popolare la Fontana
di Orione di figure e divinita fluviali, virtuosamente aggrovigliate, ispirate ad
analoghe soluzioni create dal Pericoli (Tribolo) per la villa Medici di Firenze.
Nel 1557 per la Fontana di Nettuno, lo stesso Montorsoli raggiunge le vette
pil alte e drammatiche della sua espressione nelle personificazioni di Scilla e
Cariddi, ispirate ai modi michelangioleschi.

A Roma I’artista piu prestigioso del Seicento italiano, Gianlorenzo
Bernini, interpreta nelle sue fontane il tema dell’acqua come raccordo tra
natura € uomo: con la sua mobilita e con il continuo fluire e mutare di riflessi,
essa ¢ congeniale alla problematica della caducita e transitorieta di tutte le
cose, che il Seicento si pone.

Nella Fontana del ‘Tritone di piazza Barberini, Bernini nel 1643 da corpo
ad astratte figure ornamentali, facendole diventare possenti immagini di vita.

Il Tritone che soffia nella sua buccina, i delfini e i conchiglioni, sono ele-
menti tratti dal repertorio decorativo manierista, ma nelle mani del Bernini,
assieme alle api, simbolo dei Barberini, vivono una vita biologica e organica,
secondo una visione sorprendentemente moderna.

Il Tritone a Roma riappare in pieno Settecento nella celebre Fontana di
Trevi di Nicolo Salvi e nella Fontana dei due Tritoni di Ferdinando Fuga,
nelle quali i due artisti ripropongono, rispettivamente, in termini tardo-baroc-
chi, soggetti mitologici collocati in un contesto marino.

14 Gj veda: M.P. Demma, G. Favara (a cura di), La Fontana Pretoria in Palermo, Assessora-
to Regionale Beni Culturali, Ambientali e Pubblica Istruzione, Palermo 2006. Per le fontane di
Palermo si veda: M.C. Ruggieri Iricoli, Le fontane di Palermo nei secoli XVI, XVii, XVii1, Giada,
Palermo 1984.
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Figura 6.
Fontana di Nettuno, 1563-1567, Bologna.

Figura 7.
Fontana di Nettuno
[Nereide, particolare), Bologna.

Figura 8. Figura 9.
Fontana di Nettuno Fontana del Tritone,
(Nereide, particolare), Bologna. secolo XX, Trapani.
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Il Salvi concepisce la scenografica fontana dominata dall’Oceano e popo-
lata di Sirene, Tritoni e cavalli marini immersi nell’acqua che scorre tra finte
rocce, secondo schemi berniniani tratti dalla Fontana dei Fiumi di Piazza
Navona. Fuga, nell’Orto botanico della “Sapienza” interpreta con due
Tritoni, uno vecchio € uno giovane, il percorso della vita.

Anche Trapani ha la sua Fontana del Tritone (figura 9), opera di
Domenico Li Muli che la realizzo negli anni Cinquanta del secolo scorso,
caricandola di contenuti mitologici, plastici ed espressivi: in essa il maestro
rivela la sua “efficace... resa del contenuto, assieme a un vivo senso del volu-
me, del movimento e dello spazio.” "

Non piu esistente € invece la Fontana della Sirena, un tempo collocata
all’inizio dell’attuale viale regina Elena; al Museo Pepoli si conserva I'inedita
statua barocca raffigurante un busto di donna con coda bifida (figura 10). Nel-
I'inventario del Museo cosi si legge: “Statua in marmo di Sirena con le gambe
terminanti a coda di pesce. Mancante di braccia e di parte delle mammelle.
Da una fontana di Capo LLombardo, in piazza Arsenale (ora Viale Elena)”".

“COSE RARE” E “MIRABILIA”

Svuotati dal loro contenuto simbolico e religioso, Sirene e altri esseri marini
hanno occupato un ruolo importante nell’iconografia artistica come motivi
decorativi o come “capriccio”, sia nell’ambito delle culture figurative, sia
nelle cosiddette “arti minori” che offrono numerosissimi esempi di figure
fantastiche su vasi, piatti, suppellettili, “cose rare” e “mirabilia” — per usare
termini cari ai collezionisti del Cinquecento e del Seicento — realizzati nei
materiali pit svariati, la cui funzione di decoro va studiata in rapporto alla
dialettica ornamentale del tempo'’.

Una brocchetta di agata sardonica ha per decoro una Sirena smaltata, a
coda biforcuta che attorciglia attorno alle braccia, ed ¢ impreziosita da tre
rubini e uno smeraldo. Di fattura milanese dell’ultimo quarto del secolo XVI,
si trova al Museo di Capodimonte a Napoli'.

Una piastra di pettorale in argento sbalzato e dorato, fine secolo XVI, rife-
rita al viceré di Sicilia Marcantonio Colonna, vincitore di L.epanto, reca delle

15V, Scuderi, Domenco Li Muli scultore ¢ animatore culturale, in Domenico Li Muli. 1l Museo
Pepoli celebra il centenario dello scultore trapanese, Assessorato dei Beni culturali, Ambientali e
della Pubblica Istruzione, Servizio Museo Regionale “A. Pepoli”, Trapani 2002, p. 14.

16 N. 8 dell’Inventario del Museo “A. Pepoli”. Per ulteriori approfondimenti sulla fontana
si veda: L.. Novara, Opere di pubblica utilita, in M.L. Fama, D. Scandariato (a cura di), Trapani
in uno sciupato disegno a penna del Museo Pepoli, Regione Siciliana Assessorato dei Beni Cul-
turali € Ambientali e della Pubblica Istruzione, Dipartimento dei Beni Culturali e Ambientali,
della Educazione Permanente e dell’Architettura e dell’Arte Contemporanea, Museo Regionale
“A. Pepoli” Trapani, Palermo 2009, pp. 77-83.

7 Cfr.: Wunderkammer siciliana. Alle origini del museo perduto, a cura di V. Abbate, Electa,
Napoli 2001.

18 1. Martino, Brocchetta, in Wunderkammer. .., cit., 1.20, pp. 112-113.
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Figura 10.
Sirena, secolo XVII, Trapani,
Museo Regionale Pepoli.

figurazioni di “sirene e mostri”, che in questo caso corrispondono a simboli
ed emblemi della famiglia Colonna; la Sirena viene interpretata come una
sfida ai pericoli del mare, sostenuta dal viceré. Si trova a Palermo, presso la
Galleria Regionale di Palazzo Abatellis".

Tre piatti da parata in argento del Museo Regionale Pepoli, facenti parte
del tesoro della Madonna di Trapani, uno di fattura tedesca, due siciliana,
hanno decori con esseri marini. Quello eseguito dall’argentiere di
Norimberga Elias Lenker, tra il 1565 e il 1570, di eccezionale pregio per fattu-
ra e qualita, ha una fitta decorazione composta da raffigurazioni allegoriche di
virtli, da motivi ornamentali con uccelli, frutti e scene di Tritoni ¢ Nereidi
alludenti ai quattro elementi: I'acqua (Tritoni e Nereidi), la terra (i fructi), I’a-
ria (gli uccelli), il fuoco, posto al centro del piatto™.

Anche gli altri due piatti, uno di fattura palermitana, I'altro messinese,
della prima meta del secolo XVII, presentano tra la ricca ornamentazione di
gusto manieristico, animali marini, Tritoni, Nereidi e Sirene”'.

Una stupenda conchiglia di Nawutilus, montata probabilmente in
Germania o nelle Fiandre, verso la fine del secolo XVI, su un piede di tartaru-
ga, avorio e osso, esemplifica i felici connubi tra natura ¢ artifizio, tra conchi-
glia e decorazione con animali fantastici — draghi, Sirene, serpi ¢ Tritoni — di
gusto manierista®, Questo tipo di conchiglia fu molto ricercato negli ambienti
di corte — all’Arsenale del Cremlino di Mosca se ne conservano significativi
esempi — per ricavarne coppe e mescitoi, a fini ornamentali. Loggetto in
esame si trova a Palermo nella Galleria Regionale di Palazzo Abatellis.

La splendida saliera (figura 11) del Museo Pepoli di ‘Irapani, ¢ uno straor-
dinario manufatto realizzato da maestranze trapanesi di fine secolo XVII-inizi
XVIII, in un unico pezzo di corallo nel quale sono raffigurati Tritoni, Nereidi,
conchiglie, cavalli marini*’. Lopera fu eseguita probabilmente su disegno
dell’architetto palermitano Giacomo Amato.

19 E. D’Amico, Placca, in Wunderkammer..., cit., 1.22b., pp. 115-116.

20 V. Sola, Bacile, in Wunderkammer-..., cit., 1.17a-b, pp. 109-110.

21 Tbidem, Bacile, 1.18, p. 110; M.C. Di Natale, Piatto da parata, in I/ Tesoro Nascosto.
Gioie ¢ Argenti per la Madonna di Trapani, Novecento, Palermo 1995, 116, pp. 193-194, IL.7, pp.
194-195.
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Una Sirena sostiene la targa a Carlo 111 di Borbone, posta nel Palazzo
Senatorio di Palermo, la cui cornice fu realizzata nel 1721 su disegno di
Andrea Palma*.

Due splendide Sirene bifide, disegnate con un gusto minutamente linea-
ristico, appaiono nello Studio per una alzara (secoli XVI-XVII), conservato alla
Galleria Regionale della Sicilia di Palermo, presso cui si trova anche un altro
Studio per un piedistallo (1696), eseguito da Antonio Grano su modello di
Giacomo Amato, nel quale sono rappresentati esseri marini, tra cui Scilla con
la quale spesso & stata scambiata la Sirena®.

Una bellissima Sirena, dipinta su vetro, decora con le sue linee sinuose e
le calde tonalita dei colori, uno dei riquadri dello stipo napoletano (figura 12)
della fine del secolo XVII-inizi XVIII, in legno, tartaruga, vetri dipinti, rame
dorato, custodito nel Museo Pepoli®.

Nel modello in stucco della Fontana con la statua del fiume Oreto, realiz-
zata da Ignazio Marabitti nel 1782, ai piedi del campanile della chiesa di San
Martino delle Scale (Palermo), tra le rocce e la vegetazione fluviale emergono
"Iritoni che accompagnano la statua che personifica il fiume?.

In etd neoclassica quando ricompare il mito, in omaggio all’arte greca,
riappaiono con tanti altri soggetti mitologici, Sirene, Tritoni, delfini e altri
esseri marini: ¢ il caso di tanti cammei trapanesi in corallo o in conchiglia, tra
i quali per qualita tecniche e stilistiche spicca quello con il Carro di Venere,
attribuito a Michele Laudicina (1762-1832), conservato al Museo Pepoli®.

Una insolita teoria di Sirene in stucco compare sulla cornice che per tutto
il perimetro interno marca il limite tra la parete e la volta, in una semidiruta
chiesetta liberty, in contrada Martogna, nel comune di Erice, datata 1909 e
dedicata alla Sacra Famiglia.

Uscendo dall’ambito locale, un cenno va fatto a quella che tra le Sirene &
forse la pitt nota: la Sirenetta di Copenaghen, accovacciata su uno scoglio, che
Edvard Eriksen, ispirandosi a una fiaba di Andersen, creo nel 1913 in forme
vagamente liberty®.

Navigando nel mare dell’arte anch’io sono stata “ammaliata” dalle Sirene
che mi avrebbero trascinato nella ricerca di numerose altre immagini e di altri

22 V. Abbate, Coppa in conchiglia di Nautilus, in Wanderkammer..., cit., 11.49-b, pp. 224-

228.

23 M.C. Di Natale, Grande saliera, in Museo Pepoli acquisizioni 1972-1992, Regione Sici-
liana, Assessorato dei Beni Culturali, Ambientali e della PI., Palermo 1993, pp. 22-24. Idem, in
Wunderkammer..., cit., 1.34, pp. 128-129.

24 Ibidem.

25 Siveda V. Abbate, Le vie del corallo. Maestranze, committenti ¢ cultura artistica in Sicilia,
tra il Sei e il Settecento, \n L'arte del corallo... cit., p. 59, figure 6 e 7.

26 M.C. Di Natale, Stipo, in Museo Pepoli acquisizioni... cit., pp. 45-48.

27 D. Malignaggi, Fountana con la statua del Fiume Oreto, in Wunderkammer. .., cit., 11133,
pp- 290.

28 R. Vadala, Cammei, in M.C.. Di Natale (a cura di) Materiali preziosi dalla terra e dal
mare, Regione Siciliana, Assessorato dei Beni Culturali, Ambientali ¢ della PL., Trapani 2003,
X.6, pp. 318-319.



SIRENE TRITONI NEREIDI NEL MARE DELLUARTE 177

Figura 11.
Saliera in corallo, fine secolo XVlIl-inizi
XVIIl, Trapani, Museo Regionale Pepoli.

Figura 12.
Stipo napoletano, fine secolo XVIl-nizi
XVIII, Trapani, Museo Regionale Pepoli.

esempi se spazio € tempo non mi avessero imposto un limite, non prima,
comunque, di ricordare due siciliani illustri: Renato Guttuso che nel soffitto del
teatro Vittorio Emanuele di Messina ha dipinto delle Sirene, e Salvatore
Fiume che con le sue linee e i suoi tipici colori caldi, ha immortalato I'isola di
Pantelleria, soprannominata la perla nera del Mediterraneo, in una Sircna dalla
carnagione scura che tiene in mano un’ostrica contenente una perla nera®

LINA NOVARA. Nata a Trapani, laureata in Lettere Classiche, gia docente di Storia
dell’Arte negli Istituti di Istruzione Secondaria di Il grado, si é sempre dedicata a studi e
ricerche sul patrimonio storico-artistico siciliano al quale ha dedicato numerosi saggi e arti-
coli. Ha svolto attivita didattica presso I'lstituto di Storia dell’Arte della Facolta di Lettere
dell’Universita di Palermo e ha collaborato alla redazione dei cataloghi delle grandi mostre
realizzate presso il Museo Regionale “A. Pepoli” di Trapani: L'arte del corallo in Sicilia,
Ori e argenti di Sicilia, Materiali preziosi dalla terra e dal mare, la navigazione nel
Mediterraneo. Ha curato la mostra “Il liberty a Trapani”, la pubblicazione del relativo cata-
logo del quc:le & coautrice, e il coordinamento scientifico del volume Marsala riscoperta di
una cittd. E inoltre coautrice del volume Argenti in processione. | Misteri di Trapani.
Recentemente, come esperto esterno, per la Provincia Regionale di Trapani ha redatto testi
destinati alla promozione delle risorse culturali e turistiche della stessa provincia, oltre che a
un CD e a una guida del Museo Pepoli.

29 La scultura bronzea, posta all'ingresso del porto, rappresenta una giovinetta nuda, dai
lunghi capelli, con i piedi a coda di pesce, accovacciata su un finto scoglio.

30 Ringrazio la dottoressa Maria Luisa Fama, direttore del Museo Regionale “A. Pepoli”
di ‘Trapani, per avere consentito I'analisi delle opere inedite qui presentate; ringrazio inoltre
Marcello Milana per la realizzazione delle foto delle stesse opere. Un ringraziamento va anche a

mio marito Giancarlo Nifosi per la collaborazione e i suggerimenti durante la fase informatica.
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