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Dell’arte trapanese o dell’arte in Trapani nel "400
rimangono poche reliquie e una scarsa documenta-
zione. I pochi dipinti di questo secolo esposti al Museo
Pepoli,ammesso che tutti siano provenientida Trapani,
fanno testimonianza dell’esistenza di una o piu scuole
pittoriche locali o importate, ma non ci danno alcun
elemento da cui si possa dedurre se il 400 trapanese
abbia visto, come quello palermitano, una grande
fioritura artistica. '

Anche le generiche notizie sulla pesca e la lavo-
razione del corallo non ci dicono se questo genere
di lavoro artigiano si sia elevato, nel ’400, a dignita
di arte. Né piu fortunati siamo per 'argenteria ed
oreficeria: riferibile forse al 400 benche lo si pretenda
del XIV secolo, esiste nell’'ambito trapanese il calice
di S Giovanni Battista di Erice che ripete linee go-
ticheggianti: troppo poco per dedurne I'esistenza di
un'argenteria tre o quattrocentesca di una certa
importanza.

Tra tanta poverta di elementi non rimane che
'architettura trapanese a dirci che in quel secolo vi
fu un risveglio artistico influenzato da elementi
allogeni.
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Tuttavia & da considerare che la pittura, notevole
per quantiti se non sempre per qualita, dei secoli XVI
e XVII non puo esser nata dal nulla, ma deve esser
stata preceduta da una pittura quattrocentesca piu
ricca di quella oggi superstite. Allo stesso modo il
bronzo dello Scudaniglio nel Museo Pepoli dimostra
che deve esser esistita un’argenteria artistica di cui
I'arte dello Scudaniglio rappresenta il piu alto grado
di evoluzione: egli sarebbe il Cellini Trapanese.

Se mi occupassi di ¢io che abbiamo, invaderei un
campo non mio: e invece mia intenzione dimostrare
che in Trapani almeno l'argenteria e la pittura ebbero
nel XV secolo uno sviluppo tino ad oggi non so-
spettato, valendomi di una fonte di notizie ancora
inesplorata: gli atti notarili di quel secolo, che mi
permetteranno di studiare cio che non abbiamo piu.

Vedremo che la perdita di talune opere e degna
davvero di rimpianto.

Trapani quattrocenfesca € una citta un tantino
diversa dallealtre della Sicilia nella medesimaepoca. La
sua fortuna é dovuta ad un fatto geografico e politico:
quando il Regno si estendeva da Napoli a Trapani,
il porto che serviva da tratto di unione fra le due
parti dello stato era quello di Messina la quale, infatti,
non aveva mancato di approfittare della situazione;

dopo il Vespro, o per parentele dinastiche o per unioni

personali, il Regno Idi Sicilia e legato alla Penisola
Iberica: Messina perde una parte delle sue funzioni,
che vengono acquisite da Trapani. con tutti i con-
seguenti vantaggi, primo fra i quali 'estensione dei
privilegi gia goduti da Messina,

Quindi molto denaro, molti affari, un continuo
rimescolamento degli strati sociali.

g

I P e L



—B-—-

La caratteristica piu saliente della vita {trapanese
nel 400 & il continuo contatto che v’era tra la popo-
lazione e i suoi magistrati eletti ogni anno. I Giurati
per ogni minima deliberazione radunano il consiglio
dei probiviri; le questioni importanti vengono discusse
in tre suceessive riunioni. Importantissimo e il fatto
che il consiglio dei probiviri & composto dai padri di
famiglia e, come ho potuto verificare esaminando
parecchie diecine di verbali dell’Universita, i probiviri
stessi rappresentano tutti i ceti sociali: vi sono membri
della vecchia nobilta feudale, come 1 Galanduccio o
i Cavalerio o i Bosco o 1 Sanclemente, ormai in piena
decadenza e prossimi all’estinzione, detentori di terre e
titoli baronaliche stanno per passare in allre famiglie;
vi sono membri della vecchia nobilta civica costi-
tuitasi sotto i primi Aragonesi, come [ Settesoldi e
gli Abrignano e i Karissima, pure avviati alla deca-
denza; vi sono membri della borghesia, di quello
che a Firenze si chiamerebbe il popolo grasso, come
i Perino, i Garofalo, i Navarra, i Toscano, armatori
e banchieri di pochi scrupoli e di grandi iniziative:
vi sono i rappresentanti di famiglie ormai irresisti-
bilmente lanciate verso un grande avvenire, come i
Fardella e i Sieri, ricchi, potenti, ascoltati dal Re e
dai Vicere, che gareggiano in potenza e in prepotenza ;
vi sono in fine i professionisti, gli artigiani, i marinai.
Tutta la popolazione e dunque rappresentata.

E cio da alle deliberazioni dell’Universita una forza
tale da far ritirare ed annullare anche le leggi emanate
dall’autorita regia: per ben due volte re Alfonso, tanto
per citare un esempio, quel re Alfonso che aveva
avviato il suo regime verso l'annullamento delle
autonomie locali, tentdo di esautorare i Consoli
del Mare di Trapani e sostituirli con magistrati di
nomina regia: e per due volte la cittadinanza, coi
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Giurati alla testa, respinse le decisioni reali e, senza
uscire dalla legalita, impose i propri autonomi privi-
legi, adatti alle sue particolari condizioni.

Trapani nel '400 ci fa assistere ad uno strano
spettacolo : vediamo trasportata in Sicilia la vita di
un comune marittimo del duecento, un comune che
ha una vita sua propria, mentre tutt’intorno il governo
centrale procede all’annullamento delle autonomie
locali. Trapani ripete in piccolo il fenomeno della
citth di Barcellona indipendente e quasi sovrana nel
Regno d’Aragona: basta ricordare l'uso della rappre-
sentanza consolare in citta Siciliane ed italiane di
cui la nostra citth gode per tutto il XV secolo. Se
fosse permesso il bisticcio, direi che Trapani e una
repubblichetta medievale dentro un regno moderno.

Questo sentimento di indipendenza aveva natu-
ralmente le sue buone e le sue cattive conseguenze.
Ma & per me motivo di particolare soddisfazione ve-
dere i Giurati di Trapani rammentare a Martino il
Giovane il suo dovere di signore, quando si tratta
della liberazione del Vescovo di Siracusa prigio-
niero a Tunisi; o wvederli scrivere e trattare da
pari a pari col Doge di Venezia, col Doge di Genova,
con la regina Giovanna di Napoli, col Governatore
di Candia, con gli Anziani di Cipro; trapanesi sono
coloro che negoziano un frattato col re di Tunisi a
nome di re Martino; trapanesi sono coloro che ripor-
tano in Cipro il cadavere del Conte di Tripoli morto
misteriosamente a Palermo. Cosi come trapanesi sono
coloro che navigano da padroni per tutta la costa
africana dall’Egitto fin oltre lo stretto di Gibilterra,
rintuzzando con le loro navi armate di balestre, di
poche bombarde ma sopratutto di coraggio, le offese
dei barbareschi. Trapanesi sono infine coloro che
vanno a stabilirsi in tutti i porti del Mediterraneo,
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dall'estremo Levante all'estremo Ponente e che forse
portano la qualifica di siculus con lo stessoorgoglio con
cui 'antico romano portava quella di civis romanus.

Ricchezza, benessere, patriottismo trasformano la
citth. Gia alla tine del 300 il borgo medievale racchiuso
fra le antiche mura & troppo piccolo: la citta invade
quella che fino allora era stata la zona della fiera e
dei magazzini commerciali: sorgono le case del nuovo
quartiere di Palazzo, invadendo gli antichi giardini
che avevano circondato le case di delizia dei riechi
musulmani. La strada della Chiesa di S. Lorenzo dove
era stata un tempo la residenza dell’ultimo Caid ricor-
dato da lbn Giobair, di quell’Abul Cassem ibn Hamud
fedelissimo di Guglielmo II, dove gli Amalfitani ave-
vano posto le prime loro botteghe, diventa la via della
Loggia; la ruga de li porchi, cioé dei macelli di carne
suina, vede sorgere i primi palazzi, tra cui quello
della famiglia Ravida, da poco tempo arricchitasi sul
robusto ceppo del notariato; i Sieri abitano ancora
nella vecchia via della Cuba, ma gia i Fardella, i
Perino, i Settesoldi, i Riccio abitano il nuovo quar-
tiere a ponente della Piazza Grande: le loro case sono
nelle vie di S. Francesco e della Cortina ed e ormai
in formazione, dietro la dogana di Ripa, cioe dietro
I'odierno Collegio, il quartiere di via della Neve.

La citta si va ampliando in un fervore di costru-
zioni e ricostruzioni di cui daro qualche notizia: alla
fine del secolo, avendo gia raggiunto gli estremi
limiti segnati dal mare a settentrione, a ponenle e a
mezzogiorno, essa riprendera ad estendersi verso
levante; la nuova cerchia di mura includera, da
quella parte, varie localita, tra cui il Cimitero degli
Ebrei, gia considerate extra moenia.

Dello spostamento del centro cittadino ci e testi-
monianza lo spostamento dell'Ospedale di S. Antonio
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dalla vecchia sede del Casalicchio all’attuale, avve-
nuto per opera dei marinai: anche I'Universith muta
il luogo delle riunioni dalla Chiesa di S. Nicolo a
quella di S. Agostino. Ivi i Giurati riuniscono i capi-
famiglia in civico consiglio, mentre nel porto entrano
maestosi vascelli; nella ruga dell’Amalfitania si agita
una folla variopinta di mercanti, di ebrei, di nobili;
in citth si parlano tutte le lingue europee e qualche
lingua africana; nelle case patrizie e della ricca
berghesia 'umanista Vittorio da Bergamo insegna ai
giovani il latino spiegando Cicerone e Livio, Virgilio
e Ovidio; nelle scuole pubbliche tenute dall’ Universita
I’altro umanista, siciliano questo, Tommaso Ciaula
insegna a ragazzi e giovinetti la nuova cultura; nella
propria casa il grande giurista Antonio de Bonanno
palermitano tiene una scuola privata di diritto che
fa concorrenza all’Universita di Catania; altrove
grandi medici come il Fica e lo Spina scrivono trat-
tati di chirurgia e medicina; il Fica e 1’ Hispalensis
studiano la filosofia, I'astronomia, il greco; in qualche
remota officina artigiani provetti costruiscono istru-
menti astronomici, astrolabi, bussole:; lungo la riva
del mare e nell’arsenale e tutto un rumor di martelli:
si costruiscono barche e navi per solecare il Mediter-
raneo e 'Atlantico. Navi d’ogni nazione vengono a far
scalo per accaparrarsi piloti pratici della costa africa-
na; pirati salpano e attraccano, scaricano merei pre-
date e schiavi barbareschi e negri, che poi vengon
venduti all’incanto sulla Piazza dei Saraceni, nella

Giudececa ; nelle chiese e nei conventi si studia: in-

S. Agostino vi e una scuola scrittoria; vivo e lo scam-
bio di libri e di studenti con le altre citta italiane.
Con tutto cid il popolo parla un linguaggio che ha
parole francesi e iberiche e arabe: kutuba, sikifa,
billacha (scrittura, softitta, cisterna) sono parole arabe
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d’uso giornaliero, mentre nel convento di S. Domenico
si istituisce a meta del secolo una pubblica biblioteca.

A cio si aggiungano i rapimenti di uomini per
formar gli equipaggi, qualche ammutinamento e di
quando in quando qualche colpo di bombarda nel
porto; e poi le dispute religiose, i tumultuosi assalti
alle navi cariche di grano nei momenti di carestia,
le continue pestilenze, le profezie degli astrologi, le
risse, le letfere anonime contro le dame piuin vista,
i frati predicanti contro il concubinaggio dei preti,
qualche liberazione di indemoniato: si avra cosi una
idea della vita di Trapani nel 400 un po’ diversa da
quella che ci & offerta dalle comuni fonti.

A meta del secolo si diceva che quatiro son le
cose che distruggono il mondo:

Consiencia prelatorum
Oppiniones doclorum
Celera nolariorum
Recipe medicorum (1)

Nel nostro caso I'adagio e in errore perche proprio
le irrise formule ecceterate dei notai ci hanno con-
servato una cronaca di vita trapanese in confronto
con la quale il Benigno, il Fardella e gli aliri autori
del passato perdono assai del loro valore.

(1) Archivio di Stato in Trapani, atti notar Giovanni Forziano, 1440-41,
in un foglietto di mano del notaio Francesco Milo.
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LA PITTURA

In mezzo ad una popolazione cosi attiva ma anche
cosi legata, per tanti aspetti, alla religiosita, la pittura
non poteva non aver vita rigogliosa.

[l primo pittore che troviamo a Trapani nel XV
secolo & Giovanni Panicula detto dai documenti «<habi-
tator Trapani» (1). 1 27 ottobre del 1423 egli si obbliga
per contratto con Tommaso de Karissima e Francesco
Vento economi del Convento e Chiesa di S. Domenico
a dipingere una «cona» cioé una pala d’altare, su
legno, identica a quella gia da lui stesso dipinta per
la Confraternita di S. Giuliano: la pala, destinata
all’Altar Maggiore di S. Domenico, dipinta con colori
perfetti e oro buono, fu consegnata ai committenti
il 1* marzo 1424 (2). Non molto tempo prima, dunque,
il Panicula aveva gia dipinto un altro quadro: un
terzo gli viene commissionato il 28 gennaio 1427 dai
rettori della Chiesa di S. Caterina della Disciplina :
essi avevano gia un quadro raffigurante la Santa
dipinto dallo stesso maestro: vi fecero aggiungere
due pannelli laterali (in modo da formare un trittico)

(1) Panicula & un cognome abbastanza diffuso in questo secolo.
(2) Atti not. Alamanno Zuccala, 27 ottobre 1423, V. Doc. 1
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sui quali il Panicula doveva dipingere le storie del
martirio e passione di S. Caterina con colori fini ed
oro fino. Lo scannello doveva essere azzurro con
stelle d’oro. Il prezzo convenuto era di onze 4 e tari 26,
pagate il 20 agosto, data sotto la quale possiamo ri-
tenere i due pannelli gia finiti e consegnati (1).

I ripetuti accenni all’oro fino, in mancanza delle
pitture stesse, ci permettono una considerazione sulia

.maniera del Panicula: egli era un arcaizzante non

allontanatosi ancora dal vecchio schema della figura
su fondo d’'oro.

Altre notizie di quadri da lui dipinti mancano:
sappiamo tuttavia che era ancor vivo 1'8 maggio 1444,
comparendo come fideiussore, e quindi conoscente se
non amico, dell'altro pittore Gaspare da Pesaro: e
normale pensare che dal 1427 al 1444 egli abbia lavo-
rato e guadagnato abbastanza da mantenere un figlio
agli studi, se e, come pare, suo figlio il notaio Gia-
como. Si puod opinare che egli sia nato verso I'ultimo
ventennio del XIV secolo poiche la sua attivita e
documentata gia il 7 dicembre 1417, quando compra
da Nicolo de Luca da Messina oro fino ed oro «de
mitati » adatto <ad opus conarum de pannellis» (2).

(1) Atti not. Giovanni de Scanatello, 28 gennaio 1427. V. Doc. II.

(2) Atli not. A. Zuccala, 7 dicembre 1417. Nicold De Luca da Messina
vende a maestro Giovanni de Panicula pittore * miliare unum auri fini et
dimidium miliare auri vocati de mitate simili in colore dicti auri fini actum
ad opus conarum de pannellis longitudinis et latitudinis cuiusdam mustre
date et ostense per dictum emptorem, da consegnare entro 3 mesi e mezzo;
'oro fino a tari 8 e gr. 10 “pro centenario, e I'oro *de medietate, a tari 4
e gr. b. £’ probabile che in quel tempo il Panicula stesse dipingendo qualche
quadro di cui non ci ¢ giunta o non ho trovato notizia. Un magister
Johannes de Panicula & gia morto il 20 giugno 1447 lasciando alla moglie
e ai figli una "domus palaciata, nella contrada del Casalicchio (net G.
Miciletto) ; tra i suoi figli é un Giacomo che potrebbe esscre il notaio
Qiacomo de Panmicula che attitd a meta del secolo.



[1 Panicula, come ho accennato, presta la sua
fideiussione a Gaspare da Pesaro, il ben noto pittore
di Palermo del quale si ignorava, tuttavia, la venuta
a Trapani. Che venisse per dipingere e indubitato e
ci0 mostra che la citta attirava artisti forestieri gia
illustri, in altri termini che i cittadini erano abba-
stanza ricchi e colti da spendere il loro denaro in
quella merce di lusso che é stata sempre la buona
pittura. Ma poco di piu si puo dire perche il nome di
Gaspare da Pesaro compare appena in due documenti
relativi a certe modalita di pagamento di «quandam
conam » che egli doveva dipingere per la Confrater-
nita di S. Giovanni Battista sotto certe condizioni che
non sono riferite. Comunque, sappiamo che il Pesa-
rese era a Trapani 1'S8 maggio del 1444 (1).

Contemporaneo del Panicula e come lui abitante
in Trapani & Giovanni da Messina che compare come
semplice teste in un atto del 14 aprile 1431 (2) e suc-
cessivamente 1’11 dicembre dello stesso anno come
autore di un quadro in cui per la prima volta troviamo
committente un privato (3). Questi e il notaio Gio-
vanni de Jordano, uomo assai ricco di denaro, di case
e di esperienza, avendo viaggiato anche, come risulta
da altre fonti, in Levante ; egli aveva una sua cappella
di Santa Barbara, per il cui altare commise a Giovanni
da Messina una cona di colori fini e oro fino, larga
cinque palmi e alta sette compreso lo scannello, divisa
in tre parti a mezzo di «foglagiis et arkis rotundis

(1) Atti not. Durduglia de Durduglia, 8 maggio 1444,

(2) Atti not. Vanni de Scanatello, 14 aprile 1431,

(3) Atti not. Giovanni de Nuris, 11 dicembre 1431. V. Doc. lII. Il De
Jordano & ricchissimo: bastl pensare che alla figlia Caterina, sposa del
nobile Antonio de Sancto Stefano, di la dote, enorme per quei tempi, di
618 onze: 226 in contanti, 260 in beni stabili e il resto in arnesia e jocalia
(not, G. de Nuris, 11 ottobre 1432).
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et cum chamburlis» ; i diademi dovevano essere d'oro
fino; da eseguire entro quattro mesi pel prezzo di
7 Borini. Se il documento non indica le figure da
dipingere, possiamo tuttavia immaginare il solito
schema del frittico: la Vergine col Bambino in mezzo
e ai lati, probabilmente, Santa Barbara e un altro
Santo.

Testimoni del contratto figurano Giovanni Ri-
chulu (Riccio), Berto Puyada e Covino Fardella, tre
ricchissimi borghesi: c¢io valga come indicazione
dell'ambiente in cui il pittore viveva.

Pitt numerosi i pittori che lavorano nella seconda
meta del secolo.

Anche Battista de Ariccio lavora per un notaio,
I'onorevole Roberto de Afinara (1). Si fratta di una
cona «quadrata» con scannello che gli vien conse-
gnata come & uscita dalle mani del carpentiere; egli
dovra suddividerla in tre pannelli: in mezzo la Bea-
tissima Vergine col Figlio «in uberibus», a destra S,
Gregorio con la mitria dorata, a sinistra S. Giuliano
con la spada dorata; al solito, con colori ofttimi e oro
fino; il contratto aggiunge il particolare degli indu-
menti delle figure «infrixata de auro fino» cioe
bordati d’oro. Consegna entro quattro mesi, prezzo
fiorini 5. La cona era evidentemente poco piu piccola
di quella ordinata dal notaio de Jordano.

Ed ecco finalmente il piu importante fra quanti
pittori ci sono noti per questo secolo a Trapani:
Tommaso de Vigilia, '

Il 5 gennaio 14567 i consoli della maestranza dei

(1) Atti not. F. Formica, 24 febbraio 1453 V. Doc. IV. Un Baptista
de Ariczio, senz'altra qualifica, compare come feste in un atto rogato dal
not. R. de Afinara il 28 ottobre 1418: non si pud accertare se sia il nostro
pittore.
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"cerdones,, o ciabattini, gli commettono la pittura
della Custodia del Corpo di Cristo fatta fare dai
"curbiseri,, per la Chiesa dell’Annunziata: maestro
Tommaso doveva dipingere la Pieta, I'’Arcangelo Ga-
briele e I’Annunziata, la Resurrezione ed altre figure
a sua scelta. Consegna per la festa dell’Assunzione,
prezzo onze 2 e tari 12, Il prezzo, in mancanza di
altri elementi, ci dice che doveva trattarsi di un la:
voro di un certo rilievo (1).

Per qualche anno, il nome di Tommaso de Vigilia
non e piu ricordato dai nostri documenti: ma tuttavia
e noto che in questo periodo egli dipinge anche ad
Alecamo dove, a quanto narra il Di Marzo, si fa pagare
un anticipo per un guadro che poi non esegue,

Allo stesso modo egli agisce in Trapani coi consoli
dei marinai che gli hanno commesso una cona per
la loro cappella nella Chiesa dell’Annunziata, non
ancora consegnata del 1463 (2).

All'attivita gia nota del De Vigilia sono dunque
da aggiungere almeno due opere in Trapani.

Altro pittore proveniente da Palermo, ma del
quale pure si ignorava l'attivita in Trapani, & Pietro
de Lanzarocta che dipinge per la Confraternita di
San Giacomo della Disciplina una grande cona per la
quale gli viene concesso un anno di tempo, un aiu-
tante e il prezzo di onze 60: la cona era la pi1 grande
fra quante ne abbiamo incontrate nei nostri docu-

(1) Atti not. G. Forziano, 5 gennaio 1457. V. Doc. V.

(2) Il 13 giugno 1463 (atti not. G. Forziano) Jaymo Bertiran e Matteo
lu Sardu Consoli dei marinai, nominano procuratore maestro Nicold de
Bonura per convenire in giudizio maestro Thomeo de Vigilia "super eo
videlicet ad complendum et expediendum gquandam conam quam dictus
magister Thomeus de Vigilia pingere et expedire debebat et debet in altare
marinariorum..... in ecclesia Sancte Marie Nunciate..... iuxta promissionem
per ipsum magistrum Thomeum factam consulibus predictis,.
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menti: alta 23 palmi e larga 13 palmi. E' notevole
che il termine di un anno incomincia dal 15 marzo
1463 mentre il relativo contratto & del 20 oftobre 1462;
ci0 puo significare solo una cosa: che maestro Pietro
stava dipingendo qualche altra cona per altra confra-
ternita, che la sua maniera piaceva e che, per cio, i
rettori di S. Giacomo se lo accaparrarono.

Non vi & accenno alle figure, ma non mancano
le solite dorature che da sole costano ben 31 onza (1),

La maestranza dei scerdones» che gia aveva fallo
lavorare Tonimaso de Vigilia, da ora una commissio-
ne analoga ad un altro pittore, Pietro da Messina,
proveniente da Palermo; si tratta di nuovo di una
Custodia nella Chiesa dell’ Annunziata, a sinistra
dell’Altar Maggiore; il prezZo & questa volta di onze
3 e tari 24 ed il lavoro richiesto e assai pil complesso
benchée debba esser consegnato per la festa di mezzo
agzosto del 1462; dorature, ghirlande, finto marmo;
in realtdi nell’'ottobre 1464 ancora l'opera non era
compiuta, nonostante una clausola di danni e spese
a carico del pittore (2).

Se Pietro da Messina non consegno il lavoro entro
il termine stabilito, cid avvenne perche, trovandosi
a lavorare nella chiesa dell’Annunziata, accettd un’al-
tra commissione dai Consoli dei Marinai per dipingere
« lu cappellu factu ad opu di la cola di la cappella
di li marinai existenti in la ecclesia di ’Annunciata »
(3). Suppongo che qui cola stia per cona; e poiche il
« cappellu esti di lignami» immagino che si tratii di
una specie di baldacchino soprastante la pala d’altare
che in quello stesso anno doveva esser dipinta da

(1) Atti not. Francesco Formica, 20 ottobre 1462 V. Doc. VI
(2! Atti not. F. Formica, 11 maggio 1462. V. Doc. VII.
(3) Atti not. G. Forziano, 4 aprile 1463, V. Doc. VIIL
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Tommaso de Vigilia. Pietro doveva raffigurare I’An-
nunciazione, lo Spirito Santo e Angeli; il prezzo era
di once 10 e I'ultimo pagamento venne fatto nel 1465.

L’ultima opera di Pietro da Messina fi1 commessa
I’ 11 aprile 1469 dai consoli della maestranza degli
ortolani, non sappiamo per quale chiesa. 1l trittico
aveva in mezzo la Vergine col Bambino, da una parte
S. Giovanni Battista e dall’altra S. Michele. «Li cu-
necti di altu» erano pure dipinti: quello di mezzo
recava la figura « Dey Patris omnipotentis cum lu
Cruchifixu in bracza »; quelli laterali I’Annunziata e
I"’Angelo Gabriele rispeftivamente. Lo scannello, in-
vece delle solite stelle, portava le figure di Gesu e
dei dodici Apostoli. Il prezzo convenuto era di 4 once,
la consegna eatro Pasqua (22 aprile) 1470 (1).

Questo quadro & descritto nel contratto con tanta
precisione, che & stato possibile ricostruirne lo sche-
ma e quindi notare l'estrema rassomiglianza con
un frittico del 1462 proveniente da Alcamo ed
oggi nel Museo di Palermo, pubblicato dal Di Marzo
come opera di Ignoto (v. tav. Il) (2). Non vi & ragione,
per quanto mi e noto, per non ammettere che il trit-
tico alcamese sia pure di mano di Pietro da Messina,
pittore non molto conosciuto ancora e riferito, in via
ipotetica, dal Di Marzo alla scuola di Antonello: se
si accetta I'attribuzione, il nome di Pietro da Messina
dovra essere aggiunto a quello dei buoni pittori del
400 siciliano e, dall’altro lato, avremo una prova
"della tinezza del gusto artistico in Trapani.

Fin qui abbiamo dunque, dal 1417 al 1469, ciog in

(1) Atti not. B. Trussello, 11 aprile 1469, V. Doc. IX.

(2) La somiglianza & stata rilevata dalla dott. D. Naso, che si & occu-
pata di questo documento in un art. apparso sul * Corriere Trapanese,
del 13 agosto 1948,
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mezzo secolo appena, selte pittori, dei quali almeno
quattro risiedono a lungo a Trapani: essi producono
13 dipinti dei quali 4 nella sola Chiesa dell’Annun-
ciata. Ma non a cio soltanto si limita I'attivith pitto-
rica. Abbiamo infatti notizia della commissione di
altri quadri per varie chiese della citti, benché igno-
riamo il nome degli artisti.

[l 28 dicembre 1443 fa testamento una Ventura,
vedova di Enrico de Mistretta di Trapani e dispone che
sia dipinta una immagine di S. Maria de Belvidiri
nella Chiesa di S. Agostino ove & il suo sepolero (1).

In S. Domenico esiste gia un Crocifisso innanzi
al quale notar Giacomo Scarcella (il terzo notaio me-
cenate) vuole che arda perpetuamente una lampada ;
lo stesso notaio lascia tari 7 e gr. 10 come suo con-
tributo « cone magne ecclesie Sancti Augustinis (2),

La famiglia Vento aveva una propria cappella in
5. Lorenzo: Rosella vedova di Antonio Vento il 1° lu-
glio 1461 lascio un'onza per la « confeccione» di una
cona per l'altare della cappella stessa (3).

Nessun accenno a difficolta nel procurare 1'opera
di un pittore: vuol dire dunque che ve n'erano a
Trapani abbastanza numerosi da soddisfare una ri-
chiesta che, come abbiamo visto, non era esigua e
che ci apparirebbe anche maggiore se disponessimo
oggi di {uiti i documenti notarili del secolo.

Ma non possiamo limitarci alle sole pitture esi-
stenti nelle Chiese: ve n’'erano anche moltissime

—

(1) Atti not. F. Formica, 28 dicembre 1443,

(2) Atti not. G. Forziano, testamento del 1°¢ settembre 1454. Lo Scar-
cella lascid anche sci onze “bibliothece fiende in conventu S. Dominici,.
Il Crocifisso cui qui si allude & forse quello stesso di cui si narrarono,
nel XVII sec., molti miracoll (Cfr. G Guida, Le insurrezioni della fame
in Trapani nel secolo XVII, Trapani 1940, pagg. 59 e sgg)

(3) Att. not. F. Formica, 1 luglio 1461.
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nelle case private, opere forse talvolta dozzinali, ma
la cui notizia serve ancora a mostrare quanto la pit-
tura fosse diffusa in tutti gli ambienti sociali: non
¢’¢ inventario post mortem, non c'é contratto dotale
di persona appena abbiente, in cui non sia ricordata
la cona, spesso con la lampada e con una specie di
piccolo altare (1).

Una eona con armadio era in casa di Francesco
Vento (not. G. Scanatello, 6 giugno 1436); una cona
in casa di Nicold Sieri (not. D. Durduglia, 11 otto-
bre 1458); una <cona de cammara»> fra la dote di
Benedetta figlia del medico Nicold Serigno (notaro
F. Formica, 25 giugno 1462); una cona del valore di
10 fiorini con armadio e «lamperi» si trova fra la
dote di Antonia Galecu sposa a Giovanni Buffa di
Marsala (not. G. Forziano, 19 gennaio 1471); una cona
con «lamperi» nella bottega di Antonio Honestu
(not. . Gombau, 29 ottobre 1476); « una cona bella
grandi cu lu lamperi et la tuvagla» tra la dote di
Aloisia Rieci sposa di un Liotta (not. G. Scrigno,
21 maggio 1496): una cona ancora in casa dell'ono-
revole Pietro Testayti (not. G. Castiglione, 9 gennaio
1499). Del resto, le tovaglie «di cona» non mancano
guasi mai nei contratti nuziali, anche se la cona
stessa non @ ricordata (2).

(1) Vi erano anche “cone, in qualche strada, come indica il nome
di ruga di la cona (contrata ecclesie S. Nicolai seu ruga vocata di la
cona, not. G. Miciletto, 15 luglio 1467 ; contrata S. Nicolai in ruga silicet
vocata di la cona, not. G. de Nuris-3 gennaio 1426 ; contrata de la cona
intus cortile predictum de la cona, not. G. Scanatello, 7 luglio 1423),

(2) Nella dote di Narcisa Combau (not. F. Formica, 8 febbraio 1452)
@ registrato *palium unum de cona de villuto cum panno de auro in medio,;
nell'inventario di Disiata Insaffa (not F. Formica, 8 settembre 1452) una
* tobalia de cona de serico listata de auro , ed un “ fruntale de cona, di
zendado rosso; nella dote di Benedetta Scrigno gia citata, una “tobalia de
cona, ricamata in seta e argento, del valore di un’onza.
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l.’'uso delle cone casalinghe era diffuso anche
fuori di Trapani: vi era una categoria di pittori gi-
rovaghi che le eseguivano per il prezzo di tre tari
appena, uno dei quali potrebbe essere il Battistia de,
Ariccio gia ricordato (1).

Per completare questa rassegna documentaria
della pittura trapanese, mi resta da accennare solo
alle armi dei membri della famiglia Fardella, depicta
nella tribona parva che essi avevano nella Chiesa di
S. Nicolo, dalla parte di settentrione, tra 1I'Altar Mag-
giore e la sagrestia (2). Potrebbe esser questo un
esempio di affresco.

Di piltura, benché forse si trattasse in realta di
tessitura, parlano i documenti a proposito di quel
pezzo di stoffa che si chiamava chalonum e che i
glossari (Du Cange) spiegano ;come coperta da letlo
mentre invece a Trapani serviva a coprire le panche:
ve n'era un tipo catalano, come quello posseduto da
Francesco Vento, portante le armi della sua famiglia
(not. G. Scanatello, 6 giugno 1436) e un tipo francese
(not. B. Trussello, 9 settembre 1446: « frustum chaloni
de francza pictum ad opus ponendi super bancos»).
Il chalonum poteva anche essere un vero e proprio
arazzo, come quello venduto da Pandolfo de Laman-
nino ad Antonio Corso per 5 onze: « chalonum unum
francigenum magnum storiatum istoria sancti geor
gii» (not. A. Zuccala, 5 marzo 1426).

(1) Fra gli atti del not. F. Milo del 1440 si conserva una lettera a
lui diretta da una Perna de Faronti scritta in Salemi il 22 ottobre 1439,
da cui emergono varie notizie in proposito. V. Doc. X. Altra cona con
armadio era in Salemi in casa di Nicoldo de Bonasoru (not. G. Scanatello,
29 giugno 1431).

(2) Atti not. G. de Nuris, 15 maggio 1425. La tribuna scomparve
nei lavori del 1598 (V. l'art. del Rev. Parr. F. Gianquinto ne La Voce
del Parroco, Foglietto della Parr. di S. Nicold dell’'ottobre 1938).
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ARGENTERIA E OREFICERIA

[ nostri documenti non danno alcuna notizia sulla
scultura: che pure doveva essere esercitata, e con
valore, a giudicare dall’acquasantiera, proveniente
dalla Cappella dei Marinai, che orna lo scalone del
Museo Pepoli (1): della stessa celebrata statua della
Madonna di Trapani vi & solo un ricordo indiretto.

[Invece sono copiosissime le notizie sull’argenteria
sacra e profana.

Negli inventari e nei contratti nuziali si trovano

(1) A parte l'acquasantiera, che potrebbe esser stata commissionata
fuori Trapani ed importata gia scolpita, & certo che in Trapani dovevano
pur esservi scultori poiché chiese e palazzi vennero pur costruiti e con
elementi ornamentali che imponevano l'opera di scultori. Il silenzio dei
documenti € significativo solo lino ad un certo punto: noi non possediamo piti
tutti gli atti notarili che vennero scritti nel '400; taluni volumi esistenti sono
assolutamente illeggibili; n& posso assicurare di aver trovato tutto quanto
vi era da trovare tra gli atti ancora disponibili. Comunque, in tutta la Sicilia
occidentale vi &, nel Sec. XV, un forte movimento di migrazione interna e
di immigrazione da altre regioni d’ltalia: anche se i documenti tacciono,
un lombardo, tra tanti aliri che vi si stabilirono quali mercanti, pud esser
venuto in Trapani quale scultore, cosi come un lombardo * Donatus de
Christoforo de terra Aulisi parcium Lumbardie, si allogd il 12 febbraio 1472
nella bottega di Domenico Gagini in Palermo (Archivio di Stato di Palermo
frammenti del notaio Antonio de Messana, 12 febbraio 1472,



centinaia di cinture, (zone) in argento; e cuechiai,
cucchiaini, piatti, tazze senza particolari descrittivi:
ricorderdo qui solo le notizie che possono riuseire piu
interessanti per qualche speciale rilievo; I'argenteria
aveva in comune con 1’ oreficeria gli smalti (« cum
ysmaltis, cum ysmaltis adaquatis») di cui vi & fre
quente ricordo negli oggetti destinati all’ ornamento
personale (1). Argentieri ed orefici erano spesso ebrei:
fra i pit diffusi cognomi ebrei, a Trapani e ad Erice,
e appunto de Awurifice o Aurifex.

Un oggetto frequentemente ricordato nei corredi
non poveri e la calenda o caledda: nel corredo di
Perna de Januardo vi &: «calendam unam de argento
cum campanellis argenteis, corallis et uno cristallo
munito de argento pro tarenis XXIV: (2). 11 Glossa-
rio del Du Cange spiega calenda come martirologio
con obituario; da cio si potrebbe passare all'idea del
libretto di preghiere, del «livre d heuress, in altre
parole cid che i quattrocentisti e cinquecentisti ita-
liani chiamarono wfficio, wufficiuolo; in tal caso il
lavoro di argento, corallo e cristallo, ornerebbe la
rilegatura del volumetto.

Ma vi e da dubitare di tale interpretazione perche
in altri documenti si parla del peso della calenda;
per esempio nell'inventario di Francesco Vento, tante
volte ricordato, vi @ una calenda «de argento cum
buectonis et campanellis ponderis unciarum quinque
et unius quarte et dimidii>. Non si tratta dungque di

(1) Molti elenchi di argenterie & smalti si trovano in vari nofai; v.
specialm. il vol. del not. G. de Nuris del 1427-28.
(2) Not. G. de Nuris, 31 marzo 1421,
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un libro, benché io non sappia proporre aleuna solu-
zione al pieccolo quesito (1).

In Trapani vi era, oltre 'argenteria locale, anche
quella di fabbricazione orientale e ccmunque fore-
stiera. Di arte orientale anche se fabbricata a Trapani
e una tazza posseduta dall’'ebreo Sibbiteni Chareri
«cum certis litteris hebraycis et quodam signo in
fundo ex parte exteriori scilicet in fundo» (2). Ed
abbondante sembra |'argenteria francese: nel solo
invenltario di Francesco Vento ve ne sono dieci pezzi:
quafttro tazze « magnas a la franchisca; taccias spasas
ingradatas duas a Munpileri (Montpellier) deauratas
ponderis libre unius et unciarum guatuor; quatuor
parvas cum fundo stricto a la franchisca» del peso di
nna libbra e 8 oncie e mezza (2).

11 vasellamme d’argento era molto diffuso: nelle
case piul ricche vi era anche uno scrigno «de heres
per riporre l'argenteria e le tazze e vasi di peltro (4).

Le famiglie piu ricche avevano argenterie con le
proprie armi. Giovanni Crapanzano e Giovanni Naso
diedero una volta in pegno a Giovanni Stabili, per

(1) Un altro oggetio non identificato ¢ la puctanella, ricordata in
quasi tutti i corredi femminili fra gli jocalia, dove sembra una parte
dell’abbigliamento; ma dall' inventario di Francesco Vento risulta che si
tratta di ben altro: ® puctanellam unam de perulis de postis quindecim et
filis duobus cum sex ysmaltis ponderis uncie unius et carlenorum quatuor
et dimidii,,.

(2) Not. G. Scanatelle, 16 febbraio 1431.

(3) Frequenti le relazioni fra Trapani e Montpellier: Munpileri di-
venta addirittura nel 400 un cognome,

(4) Not. . Scanatello, 6 giugno 1436, Gli oggetti di peltro sono
molto comuni anche nelle famiglie piii ricche: in una vendita di oggetti
usati Antonello Fardella compro nel 1430: Salceri tri novi grandi di
piltru per tari 2; Salceri chingui usati di piltru tari 1.17; Seutelli sey
di piltru usati, tari 3.0 (Not, G. Scanatello, 8 aprile 1430). In peltro si
facevano anche boccali, vasi ecc,
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15 cantara di olic di Gaeta, varie cose: il primo,
« scutellas quatuor de argento signatas in fundo signo
eiusdem Johannis, videlicet scuto eum leone in medio
nec non et plactam unam magnam de argento cum
~ signo in fundo huic simili

« Bt dictus Joannes de Naso similiter dedit in
pignore...... scutellas duas de argento cum signo dicti
Joannis et plactellum unum de argento cum signo
predicto ac etiam tacciam unam magnam de argento
a Munpileri cum ysmalto in fundo ad arma illorum
de Meliori de Sacca » (1).

Gia nel 400 sono in uso i bolli per garanzia dello
acquirente: vi & ricordo di una modesta tazza rotta
« bullata ecum septi bulli» posseduta da Antonio de
Chippuneriu (not. Francesco de Milo, 14 ottobre 1441);
ma e probabile, come vedremo fra poco, che non vi
fosse ancora un bollo trapanese.

Come curiosita — & l'unico pezzo destinato alla
pura soddisfazione di un gusto estetico — & da ricor-
dare ¢agnum unum de argento» che figura fra la
dote di Perna de Januardo (not. G, de Nuris, 31 mar-
zo 1421).

Anche di maestri argentieri siamo in grado di
raccogliere alcuni nomi, tanto pitt preziosi in quanto
le loro opere sono per sempre perdute: nel 1423
lavorava un maestro Andrea Romano orefice (zona
d'argento, not. G. Scanatello, 9 gennaio 1423); al 1455

(1) Not. G. Scanatello, 5 aprile 1431 ; il segno potrebbe essere il
monogranna IOH C (Iohannes Crapanzanus) oppure il marchio dello
argentiere,
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risale maestro Girbonus de Nino che compare come
perito pesatore in una vendita fatta da Enrico Omodeo
a Roberto Impuyata di piatti, scodelle, sauzerias per
un peso complessivo di 80 oncie, al prezzo di tari 6
per oncia (not. F. Milo, 10 febbraio 1455).

Lo stesso maestro é gia autore di una croce per
la chiesa di S. Tommaso di Marsala, commessagli
nel 1443 dall’arciprete e dai giurati di quella citta
(not. F. Milo, 18 gennaio 1443) i quali gli diedero
argento in danaro e pezzi vari per un peso di oncie 12
e s'impegnarono ad un compenso di un tari e grana
12 e mezzo per ogni oncia lavorata, piu tari 12 per
la «marcatura» dell’argento. Alla data del documento
Girbono aveva gia completato «tuecti li oetu bracza
et 1i quatri di mezu cum li suagi li quali pezi et li
quatri su in numero di pezi dechi» del peso di
libbre 4 meno un carlino. (1).

Ignoriamo invece a quale maestro si sia rivolto
nel 1494 il nobile Nicold de Galanduccio per un «ca-
licern argenti deorati ponderis unciarum undecim
cum patenas da lui donato insieme con vestimenti
sacri alla cappella dei Galanduccio o Di la Cava
esistente in S. Lorenzo « prope Custodiam Corporis
domini nostri lesu Christi», dalla parte di mezzogiorno
(not. Andrea Sesta, 23 settembre 1494).

Occorre pero ritornare al principio del secolo per
seguire I"attivitd di una famiglia di argentieri. Maesiro
Bernardo Pintureri il 9 gennaio 1423 riceve da Antonio
de Johanne, Giacomo de Vicencio e Francesco de
Vincio Giurati di Trapani e da (iovanni de Florentino
procuratore, insieme coi due primi, della maramma
di S. Maria Annunziata, nove libbre d’'argento con-

(1) La notizia pitt antica su Girbonus ¢ del 5 aﬁrile 1435 (not. G.
Scanatello).
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sistenti in calici, lampade e altri pezzi d’argento
prr fare una croce ad uso della Chiesa; essi gli da-
ranno poi altre tre libbre d'argento, oltre la libbra
che gli ha gia econsegnato un Certo Girardo. Conviene
soffermarsi a riflettere che questo documento spiega
perche siano cosli rari i pezzi di argenteria antica: man
mano che moda e stile mutavano, venivano rifusi.

La croce doveva essere eseguita secondo il disegno
fatto dallo stesso Bernardo e consegnafo ai commit-
tenti. Tempo un anno, compenso di tari2e gr.5 per
oncia lavorata. La croce fu finita solo nel 1431 (1).

Nella bottega, Bernardo era aiutato dal figlio
Giovanni. il quale sposod nel 1454 Benvenuta figlia di
maestro Filippo Farina, ricevendo dal padre «<usum
omnium ferramentorum pertinentium ad artem dieti
magistri Johannis» (2); vale a dire, probabilmente,
che rimase in bottega col padre pur lavorando per
proprio conto. Infatti nel 1463 egli riceve in proprio
da Giacomo de Perrone di Calatafimi la commissione
di un calice con patena di 20 oncie. Il calice doveva
essere dorato e con smalti alla base (3).

Ma il padre lavora ancora nel 1466: per Giacomo
de-Serio pure di Calatafimi esegue una grande croce
col Crocifisso dorato: ecum ismaltis necessariis ac
efinm cum quatuor Kvangilistis in ismaltis erucis
predicte » e con 'arma e il nome del committente.
Per Ian lavorazione e la doratura doveva ricevere
tari 10 per ogni oncia di peso, piu Horini 10 per un
specmume di rame dorato. Inoltre, doveva fare « mer-
cari lu dictu argentu di lu mercu di Palermu» (4).

11) Not. A. Zuccala, 9 gennaio 1423. V. Doc. XI
{?) Mot. G. Forziano, 6 novembre 1454,

{31 Not. G. Forziano, 9 marzo 1463. V. Doc. XII.
4) Not, Bartolomeo Gaudino, 21 ottobre 1466,
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In fine riferisco una notizia su una corona d'ar-
gento, in cui abbiamo se non erro la piut antica
documentazione scritta sulla statua della Madonna di
Trapani. Anna de Sibilia d4i Trapani, facendo testa-
mento il 3 giugno 1428 (not. G. Scanatello) asserisce
«habere in posse suo certam quantitatem argenti de
quo argento voluit et mandavit fieri debere ad opus
ymaginis beate Marie Nunciate dicte terre coronam
unam pulecram et bene laboratam ponderis duorum
marcorum argenti quam dicte ecclesie Sante Marie
Nunciate terre predicte legavits. Queste parole mo-
strano che la statua era giad circondata da speciale
venerazione, per conseguenza, che era gia a Trapani
da qualche anno. In certo modo, viene confermata
la tradizione.

L’oreficeria segue, evidentemente, lo stesso svi-
luppo dell’argenteria: con una sola differenza: non
conosciamo gli autori di singoli pezzi. Del resto si
ha 'impressione, scorrendo i documenti, che si tratti
ancora di oggetti molto semplici: per Jo piu anelli
con o senza pietre; a parte vanno considerati gli
anelli a sigillo. Nelle doti e negli inventari si trovano
anelli talvolta in numero rilevante, lisci o con perle,
zaffiri, diamanti, rubini, turchesi, granati, smeraldi,
«stagna sangu» ecc. Per le donne si trovano anche
chirchelli, cioe orecchini (1).

L’unico oggetto notevole di cui si abbia ricordo
e descrizione, per quanto sommaria, e un anello
d’oro «cum lapide nigro cavato signante figuram
hominis » (2); apparteneva a Paonessa, vedova di
Jaymo Roure, la quale aveva anche una crocetta

(1) Di braccialetti ho un solo esempio: par unum de catenellis de
argente de bracza (not. F. Formica, 7 gennaio 1462, dote di Perna la Boxa),
(2) Not. G. Miciletto, framm. 8 marzo | indiz.
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d’ambra legata in oro. Altro oggetto da ricordare é
un anello a forma di serpenfte con una grossa perla,
di. Perna de Januardo (not. G. de Nuris, 31 marzo 1421).
Se pochi sono gli oggetti descritti, si tenga pero pre-
sente che gli anelli d’oro non mancano mai nelle
doti, per quanto modeste, insieme con bottoni in
filigrana: sotto questo aspefto i cittadini trapanesi
si dimostravano ricchi e non avari.

Nonostante la scarsezza dei particolari oggi posse-
duti, siamo in grado di specificare che alla meta del
secolo XV era gia avvenuta una trasformazione - non
sappiamo con precisione quale - nelle foggie di moda
per anelli ed orecchini. Infatti abbiamo nel 1452 una
fede d’oro «a I'antiqua» (not. F. Formica, 8 Settembre)
e nel 1454 «par unum de chirchelli grandi a la anticas
con «perulis» e pietre (not. F. Formica, 23 aprile). Forse
gli orecchini considerati come moderni sono quelli
piccoli gia in uso nel 1421 (not. G. de Nuris, 31 marzo).

Ritengo che sulla gioielleria, ancor pi che su
altri prodotti artistici, dovesse agire I'influenza fore-
stiera (specialmente catalana) oltre naturalmente allo
artigianato orientale, sia per la vicinanza con paesi
di arte araba, sia per il continuo scambio di prodotti
attraverso i viaggi, la pirateria, la schiavitii; & presu-
mibile che anche a Trapani gli orefici e piu special-
mente gli incisori di pietre si ispirassero alla vita
contemporanea, come a Palermo, dove & ricordato
un anello con una pietra raffigurante un busto di
saraceno (1).

(1) Archivio di Stato in Palermo, not. Antonino Bruno, St. I vol. 553,
del 14 luglio 1404, Notum facimus et testamur guod cum olim. diebus
nuper elapsis providus notarius nicolaus dz Alberto civis panormi emis-
set a quadam muliere cuius nomen dixit ignorare quendam anulum de
auro cum quodam lapide niculo in quo sculpita est quoddam capud sara-
ceni unius cum una juppa ad modum saracenorum, cum eius barba pi-

zuta pro tarenis in summa sex f g.... L'anello era stato perduto dalla
moglie di Bertino de Abatellis e fu restituito dietro compenso di 3 tari.
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Tav. IIl — Impronte di anelli a sigillo del sec. XV

(Trapani, Archivio di Stato)
{Foto &+, DM Gicrgio)
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Dell'linfluenza dell’arte orientale abbiamo in Tra-
pani tre prove: il cognome Orefice usato da molti
ebrei e due documenti, I'uno dei quali ricorda un
ebreo, certo un orefice, che ha trovato a Monte
S, Giuliano molte antiche monete (follari) e le ha
ridotte in due verghe d’oro (not. G. Scanatello,
15 aprile 1436); I'altro due anelli «de osse turkiskos»
(not. A. Zuccala. 29 settembre 1424),

Speciale ricordo meritano gli anelli a sigillo, in
oro o in argento, muliebri e wvirili, di cui si hanno
frequentissime notizie. Esistono anche diecine di
testamenti su cui i testimoni apposero la firma e
I'impronta del sigillo, purtroppo caduta col trascorrere
dei secoli: se possedessimo tulte queste impronte,
avremimo una meravigliosa collezione di sigilli ed
una serie non trascurabile di elementi araldici. In un
solo testamento, quello di Jaymo Roure del 1430 (atti
not. N. Ferrareo) le undici impronte sono rimaste
‘intatte e ci conservano otto diversi sigilli (tre vennero
usati due volte) che ho cercato di riprodurre come
esempio dell’incisione trapanese della fine del secolo
XIV o del principio del XV. (v. tav. llI). Il sigillo dei
Vento porta uno scudo con un’aquila; quello dei
Karissima un leone, quello degli Afinara una testa
virile; quello di Antonio Fardella, il Vice ammiraglio,
@ naturalmente ben diverso dallo stemma che la fa-
miglia porto piu tardi.

Talvolta l'incisione non si faceva sul metallo ma
su una pietra incastonata nell’anello: ne abbiamo
un esempio nell'inventario di Francesco Vento ove
troviamo due sigilli d’oro «cum lapitibus de nicculos.
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ARCHITETTURA

Assai povere sono. in confronto con quelle sulla
pittura e su l'argenteria, le notizie che posso racco-
gliere sull'architettura ; in genere si tratta di elementi
tratti da testamenti o da contratti per fornitura di
calce e pietre, da cui si deduce che in una chiesa o
per conto di un ricco veniva effettuata qualche
costruzione. Riferisco le notizie, cosi nude come le ho
rinvenute, premettendo che in Trapani qualche fra-
bricalor poté anche salire alla notorieta, come quel
Giovanni de Lombardo che il 26 aprile 1442 (not. F.
Milo) venne invitato da Giovanni de Blanco, Leonardo
de Plagentia e Antonio de Magistro Perrono di Cala-
taimi (i Perrone sono evidentemente una famiglia
di mecenati poiché il lora cognome ricorre per la
seconda volta) a costruire su gquel Monte Barbaro la
cappella di S. Benedetto (1).

il) I documenti traganesi danno altre tre notizie su edifici sacri in
altre cittd: Michele de Sanieli di Marsala dispone per testamento la costru-
zione in quella chiesa di S. Tommaso di una cappella sub vecabulo dei
Santi Cosma e Damiano e del Beato Silvestro Confessore (not. F. Milo,
20 maggio 1442); Nicold de Bonasoru lega una somma ecelesie sancte
Agate que de novo constriitur in territorio dicte terre Salem ot G.
Scanateilo, 70 giugno 1431}; la badessa e le monache di S. Chiara di Trapani
dispongono la costruzione di una cappella di S. Chiara in Mazara (not.
(G. Forziano, 17 ottobre 1455).
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Cio significa, inoltre, che il rinnovamento artistico
e in definitiva economico e spirituale non toccava
solo Trapani, ma si estendeva anche ai dintorni: a
Calatafimi abbiamo, nell’ambito di pochi anni, una
cappella, una croce, un calice, senza considerare i
documenti perduti e il lavoro loecale...... K si aggiunga
ancora che nella Matrice si era formata nel XV secolo
una piccola collezione di libri che i Giurati della
terra mandarono a rilegare a Trapani nel 1502 (not. G.
Summa, 9 settembre 1502).

Ma venendo a Trapani, la notizia piti antica
sarebbe del 3 febbraio 1393 o 3 febbraio 1408, fra gli
atti del notaio Francesco lanca di incerta datazione.
Pirinus de Ginuysio pirialor vende ad Andrea de
Manso muratore venti canne di buona pietra «ad
opus faciendi maramma in ecclesia Sancte Clare » pel
prezzo di onze 10; il giorno 12 dello stesso mese si
accorda con un bordonarius ebreo per il trasporto.

I1 22 luglio 1420 Giovanni de Florentino e Nardo
Grassus procuratori dell'ospedale annesso alla chiesa
di 8. Giacomo della Disciplina vendono una terra con
vigna ¢ pro construccione marammatis dicti hospi-
talis » (not. ignolo, frammento unito agli atti del not.
F. Milo del 1448-49).

11 25 ottobre 1420 la Chiesa di S. Michele della Disci-
plina & detta «noviter constructa» (not. G. de Nuris).

Il 17 marzo 1422 Bartolomea moglie di Palmerio
de Spinolis dispone per la propria sepoltura nella
cappella «de novo edificata» da suo padre Aloisio
Vento sotto il voeabolo di S. Stefano nella chiesa di
S. Lorenzo (not. G. de Nuris).

11 15 febbraio 1423 vengono sbarcati nel «terzana
sive marituma» di Trapani 400 cantoni per la costru-

zione di una «pindata fienda ante portam ecclesie

sancie Marie Nunciate » (not. A. Zuccala).
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