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Ajok

ESSERE SUPREMO - EROE CULTURALE
POTENZA DELLA NATURA



PREMESSA

Ajok: Essere supremo-eroe culturale o
potenza della natura?

Il quesito posto in questi termini, secondo ben defini-
te categorie filosofico-teologiche occidentali, non ha sen-
so, anzi € contraddittorio in ragione di quella logica fon-
data sul principio di identita, di non contraddizione e del
terzo escluso; i termini conseguentemente si oppongono
fra loro, come l'ordine naturale al soprannaturale, il ma-
teriale allo spirituale, I'umano al divino e I'immanente al
trascendente. A ridurre questa dualistica opposizione,
nellambito delle varie religioni, & stato fatto ricorso alla
categoria della “mediazione”, assieme con una vasta serie
di “mediatori” o “pontefici”, atti a conciliare le due sfere
essenzialmente opposte.

Con diverso senso, si ritrova il concetto di “mediazio-
ne” anche in filosofia all'interno del monismo hegeliano,
dalle remote origini del l6gos di Eraclito, ove l'altra logi-
ca, quella della dialettica o della contraddizione, spiega il
senso della totalita o del processo storico, biocosmologi-
co, come si verifica anche per un certo verso nella legge
universale delle trasformazioni, nella migliore interpreta-
zione formulata da Goethe.

Non dovrebbe stupire pertanto se, nell'indagine che si
sta conducendo, la figura di Asang appaia quale concreta
e visibile rappresentazione dell’ordine naturale, sociale e
cosmico, e che essa si manifesti, secondo la credenza dei
Lotuho, nella molteplicita delle forme determinate dei fe-
nomeni naturali e degli eventi storico-sociali e nei singoli
eventi della quotidianita, che, a loro volta, trovano la su-
periore espressione, o concettualizzazione, nel principio
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astratto che li sorregge ed esprime, cio& Ajok. Se l'eroe
storico-culturale Asang sta al centro della cosmologia lo-
tuho, dell'universo visibile e manifesto — come ¢ stato ri-
levato nel mito di Asang -, Ajok & la causa invisibile, ra-
zionale ed ultima, dello stesso ed unico universo.

Sarebbe fuorviante ricorrere a categorie tipiche della
nostra cultura, come spesso & stato fatto da pit parti, per
qualificare un po’ frettolosamente monoteistica o pantei-
stica, religiosa o areligiosa, animistica o manistica, magi-
ca o spiritualistica la credenza dei Lotuho, centrata sul
termine Ajok o nella forma Jok o Jwok, comune a tutti i
popoli Lwo, appartenenti alle pit1 vaste popolazioni Nilo-
tiche, come gli Shilluk e i Dinka, e a quelle Nilocamite,
come gli Anuak, gli Acoli, i Lango, i Lokoia, i Lotuho e i
Lwo propriamente detti. Cosi, ad esempio, si verifica il
caso che J.K.Russel all'interrogativo postosi se Acoli e
Lango, pur professando la credenza in Jok, siano popoli
senza Dio, Man without God? (1966), risponde che essi
fin dai primi incontri con missionari ed esploratori non
possedevano né il termine di dio né quello di religione,
onde la difficolta di tradurre e introdurre nei testi delle
preghiere e dei catechismi il termine corrispondente a
Dio. All'opposto, C.Kihangire, nella sua tesi di laurea
(1957), fra i diversi argomenti di cui tratta, asserisce, fra
I'altro, che Acoli e Lango nelle loro credenze tradizionali
professavano un monoteismo paragonabile addirittura a
quello ebraico-mosaico.

In quest’approccio finale del lavoro, sara proposto lo
studio del termine e del concetto di Ajok, analiticamente
condotto sui miti di Asang e di Imuhuny, sui riti del Ne-
dudung Ajok, del Nahang e nei canti funebri lotuho, cui
si aggiungera di seguito un confronto con le credenze dei
Niloti e Nilocamiti in Jok. Infine si tentera di seguire
l'analisi etimologica del termine Ajok, nella sua forma di
genere maschile e femminile, nel numero singolare e plu-
rale e, forse, plurale del plurale. In questo modo, credo di
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operare — come di solito — secondo la metodica dello
strutturalismo, tenendo presente, in questo caso, la for-
mulazione gia ricordata dalla Douglas, che il significato
non & «un'entita indipendente, liberamente fluttuante che le
parole tentano di catturare pitt 0 meno completamente»,
ma sara mio compito «risalire alle abitudini verbali che so-
no determinate dalle informazioni collaterali giunte da tut-
ta la comunita» (DOUGLAS, 1985, 124).
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CAPITOLO PRIMO
Ajok nei miti e nei riti

1 — Nel mito di Asang e di Imuhuny

Il mito di Asang ¢ stato introdotto nella conversazione
avuta con i miei informatori proprio nel corso dell'indagi-
ne su Ajok.

Il primo dialogo verteva sul rapporto tra 'uomo e I'ani-
male e, in particolare, se uomini ed animali avessero
un’origine comune. Mi fu prontamente risposto: « Non c'é
origine comune. E' questione di scelta, non d'origine. L'uo-
mo fu fatto da Ajok. Quando egli fece le cose, disse agli uo-
mini: - Sceglietevi un animale, sicché possiate distinguervi
e non sposarvi fra voi». Ajok & invisibile, risposi. Come
mai potete dire che egli abbia fatto 'uomo? «Ajok é in ef-
fetti invisibile — risposero — e nemmeno i nostri antenati lo
hanno visto, ma in realta egli fece l'uomo e noi rispettiamo
i nostri antenati che lo hanno scelto».

Il secondo dialogo riguardava, in modo pil specifico
il nome del torello, che ogni Lotuho prende alla prima
iniziazione, e il sacrificio agli animali totemici cosiddetti
dagli antropologi. «Durante il sacrificio i nostri dicono: -
Mio padpre ti possedette in passato, non fare male a questa
gente. I totem possono essere come un gruppo di Ajohi».
Perché dovete avere il vostro torello e prenderne il nome?
«L'uso venne da Ajok, per comando ai nostri antenati» fu
la risposta.

Nel terzo dialogo un particolare rilievo fu fatto da Va-
leriano, riprendendo il discorso precedente sul sacrificio.
Facendo riferimento al sacrificio per i campi, celebrato
dalla sua madre il 18 agosto del 1971 (1961?), egli preci-
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s0: «Quando ella fece il sacrificio, il popolo ebbe un buon
raccolto, gli insetti andarono via e venne giit la pioggia ab-
bondante e il popolo comincio a credere al suo potere. Ge-
neralmente il capro del sacrificio é posto a guardare su ver-
so la montagna...Le parole dette furono: - Io non acquisto
questo potere, ma mi fu trasmesso da mia madre e, Ajok,
guarda le mie azioni,; che le preghiere di questo popolo pos-
sano essere soddisfatte. E tu, acqua del mio popolo, del mio
antenato, fa che Ajok ti convinca ad aiutarci oggi, perché i
nostri campi sono aridi».

Nel quarto dialogo riprendo la discussione sul gruppo
degli Ajohi, di cui avevano parlato nel secondo dialogo e
chiedo: - Ajok & uno o molti? «Ajok é uno». Alla secca ri-
sposta replicai: - Alcuni uomini portano al collo parecchi
oggetti (amuleti) per essere protetti, ma sono protetti da
uno o pilt Ajohi? La risposta immediata, come una con-
fessione di fede dommatica, fu: «La terra é creata da Ajok.
L'uomo/lessere che li protegge ¢ Ajok. Tutti gli oggetti sul
corpo sono per evitare il male e proteggere dagli stregoni e
dagli assassini». L'uso del termine “creare” pud essere
spiegato per l'influsso della credenza cristiana, essendo i
miei informatori battezzati, ma la concezione di Ajok ri-
mane essenzialmente legata alla credenza tradizionale
come appare dal seguito. Io replicai: - Questi oggetti han-
no un potere? Ed i miei interlocutori, ricorrendo a una
loro esperienza personale, aggiungono, segnando uno di
loro:«Egli fu accerchiato dai nemici e ferito con una lancia
alle spalle, ma fu salvato nelle sue parti vitali dalla medici-
na (degli amuleti)». Allora io di rimando insisto: - Essi so-
no poteri/powers? E loro:«C'¢ un potere!» .E allora essi so-
no Ajok? «No - essi risposero —, il potere viene dall’'Ajok
dell'uomo che diede a lui gli oggetti. L'uomo li ricevette
dai parenti e i suoi parenti dagli antenati ed essi da Ajok.
Mentre ognuno ha alcuni poteri, un altro ne ha altri, cioé
uno ha il potere di benedire i campi, un altro di curare gli
ammalati, un altro di far piovere, ecc.». Ed io: — Voi mi
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parlate di un Ajok e mi parlate anche di molti Ajohi. Ed
essi: «Abodie, quello di sopra é uno. Gli altri Ajohi sono
figli di Ajok ed é lo stesso Ajok che entra nel fiume, nella
forma di un serpente, nella foresta per proteggere o pro-
vocare un danno, a seconda della sua benevolenza o del
disappunto nei loro riguardi». A questo punto, come un
colpo di scena, dichiarano: «Quello che i Lotuho chiama-
no Ajok e quello che essi dicono di lui lo appresero da un
certo uomo chiamato Asang».

Segue la narrazione del mito di Asang, da cui vengono
stralciati i passi che riguardano Ajok:

«Quando i monyemiji uscirono dal nascondiglio e l'ac-
chiapparono, egli (Asang) fece un forte rumore, come un
tuono. Allora essi si fermarono e, credendo che egli fosse
Ajok, gli offrirono innumerevoli vittime». Al termine del
racconto del mito di Asang, i miei informatori vogliono
meglio precisare: Asang non é Ajok, essi lo credettero real-
mente tale all'inizio, ma poi scoprirono che egli era sempli-
cemente il loro antenato. Ajok é la molteplicita dello stes-
so unico Ajok che é nel fiume, nella pioggia e nel tuono.
Come le cose sono molteplici ed esse hanno i loro nomi
cosi esse sono considerate al plurale, il che non significa
che Ajok siano molti. Ajohi sono le molte altre cose in cui
Ajok é presente. Per esempio, chi causa che la donna sia
pregnante é Ajok, perché essi non sanno come il seme
dell'uomo possa dare vita a un essere umano. Quando il
fiume causa un'epidemia, é pure Ajok, perché essi non
sanno come il fiume possa causarla ed essi dicono: -
Ajok l'ha provocata. Quando un uomo muore, é Ajok che
ha provocato cio.

Visto che i miei interlocutori sono pienamente con-
vinti dell'unicita di Ajok (Ajok) e della molteplicita delle
sue manifestazioni (Ajohi), passo allora ad alcuni partico-
lari rilievi e dico: — Ajok & dentro o fuori di noi? «Egli é
presente in noi e ovunque e quando ci muoviamo é lui che
ci fa muovere». E quando io non vado a caccia, sebbene
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I'avessi programmata, chi mi ha fatto cambiare proposi-
to? «E’ Ajok» mi rispondono. Ed io aggiungo: - E se fra
me e voi c¢'¢ amicizia, possiamo dire che il nostro Ajok &
buono? Ed essi rispondono: «Quando siamo in buone re-
lazioni e scambiamo doni fra noi, possiamo dire che il no-
stro Ajok é buono. Ajok é l'unico che sta in mezzo a noi.
Quando parliamo o stiamo in silenzio, Ajok é in mezzo a
noi. Nel silenzio Ajok si prende la parola. Se andate in viag-
gio a Gulu e prendete su un uomo, egli ringrazia Ajok».

Si e fatto piu volte riferimento al mito di Imuhuny,
perché questi, dopo Asang, & il personaggio pili rappre-
sentativo dei Capipioggia lotuho. Stanno a dimostrarlo la
sua nascita prodigiosa, I'avventura di andare pellegrino in
paese straniero, l'introduzione di particolari emblemi di
potere, quali sono ad esempio il Toro Siliha, per 'ubica-
zione della fondazione di Imatari, la lancia Assalak, il pri-
vilegio di un assistentato di cui gode, ecc. In realta I'acco-
glienza dei Bari all'inizio non era stata entusiasta, data la
sua costituzione di uomo piccolo e debole. E quando
Lodwo volle precisare agli stessi Bari che egli era un Ca-
po, «Jai!» gli risposero. «Egli é sacro? Come puo essere Ca-
po un essere cosi piccolo e debole come lui?». Ma, superate
le prove cui venne sottoposto da Kwajok, Capo dei Bari,
viene riconosciuto vero Capo, Capo potente, Dio degli uo-
mini / Ajok wati olo.

Alla prima prova cui & sottomesso, quella dell'albero
del mogano, egli manifesta un potere straordinario spac-
cando in due l'albero con il tiro al bersaglio e ricompo-
nendolo di nuovo. A tale vista i Bari esclamano: «Davvero
costui é Capo!». Alla seconda prova, quella del nuoto nel
fiume Nilo, ov'egli si immerge scomparendo e da dove
riemerge in modo portentoso, i Bari, ancora di pit1 presi
dalla meraviglia, confessano:«Costui é il Dio degli uomini-
Ajok wati olo». Ma nella terza prova, quella di sedere sulla
pelle del toro nero, sotto cui sono nascoste delle lance per
essere proditoriamente trafitto, Imuhuny ne esce indenne
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e allora la gente, ancor di pil strabiliata, grida: «Jai! Co-
stui ha superato ogni potere. Costui é un Dio. Lo stesso
Kwajok si unisce al coro di lode dicendo: - Tu sei Dio, tu mi
hai superato per potenza». E una volta che Imuhuny fu
fatto sedere solennemente sulla pelle nera del toro, come
si addice a un capo lotuho, egli riceve 'omaggio di
Kwajok che gli ripete ancora: «Tu sei un Dio, Tu sei pii
forte e piit potente di me» (PAZZAGLIA, Ms 1, 23-26).

La traduzione del termine Ajok con Dio & del Pazza-
glia, sebbene messa in bocca ai Bari e al loro Capo.

Precedentemente & stato esaminato questo tratto del
mito di Imuhuny per precisare quale fosse il significato
di “sacro”, inteso dai Lotuho nel contesto sinonimico dei
termini “potente” “capo” “forte” “Ajok”. Adesso mi preme
sottolineare che il potere di Imuhuny & visto in rapporto
a determinati simboli o emblemi di potenza vitale, fecon-
dativa e rigenerativa, quali sono espressamente i termini
“albero”, “fiume”, “acqua”, “lancia”, “toro”, “Ajok”, Ajok
wati olo — Dio degli uomini. Simboli e segni, nomi e attri-
buti compongono un meraviglioso, anche se breve, sche-
ma semantico, il cui ambito concettuale sembra meglio
esprimere il concetto di “potenza” nell'ordine naturale,
sociale e cosmico, attribuito ad Imuhuny, come lo era sta-
to per Asang.
Elementi simbolici e concettuali saranno ripresi ancora
pit avanti, nel riquadro generale della credenza e della
cosmologia dei Lotuho.

2 - Ajok nel rito dello scongiuro o Nedudung Ajok

Il testo del Nedudung Ajok e del Nahang
Bipolarita delle festivita

Nel ricco cerimoniale dell’Anno Nuovo lotuho si ha la
celebrazione di due festivita congiunte: il Nedudung
Ajok/Va' via Ajok! (Grande scongiuro) e quella del Nahang
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(Grande ballo). Le due festivita fanno da pendant I'una
all'altra e costituiscono una vera coppia oppositiva e
complementare, come risulta chiaramente dalla solenne
indizione che fa il Capopioggia o il Capovillaggio: «Mette-
te fuori il tamburo piccolo e le due trombe e annunciate il
Nedudung Ajok, perché la gente abbia a ballare poi il
Nahang».

Le due festivita all'interno dello schema del rito
dell’Anno Nuovo riprendono ed ampliano, in modo corale
e spettacolare, il sintagma della lotta-vittoria (L-V), che i
guerrieri della nuova classe di eta ingaggiano contro il
potenziale “nemico”, il Hobu-hide, e la loro susseguente
vittoria che si chiude al ritmo dei canti inneggianti allo
stesso Capopioggia. Nel Nedudung Ajok la lotta rituale
coinvolge tutta la collettivita, uomini e donne, vecchi e
bambini, ragazzi e ragazze, ovungue essi si trovino, al se-
gnale dato, dovranno imprecare contro il nemico, la mor-
te, le malattie e ogni forma di male, al grido: «Ajok
iloo/Ajok vattene vial».

Alla coppia regale del Capopioggia, simboleggiata dal-
la coppia del tamburo-tromba, espulsi e lasciati fuori dal
villaggio, fa da riscontro la festa del Grande ballo o delle
coppie, che riproduce il ricostituirsi del centro di vitalita
espresso dalle stesse coppie nel triplice cerchio del Gran-
de ballo del Nahang, a partire dal centro della piazza,
propriamente dall’albero del nalore.

11 testo del Nedudung Ajok +
«Indizione del Nedudung Ajok: il Grande scongiuro

A dicembre, quando la luna nuova appare appena visi-
bile, un fremito di gioia pervade ogni Lotuho. E' la luna di
Camidok (gennaio), il primo mese dell'anno. Ad iniziare per
primo sara il piccolo villaggio di Otunge, cui seguira Cala-
mini e poi gli altri. I giovani cominciano a lucidare le lan-
ce, gli scudi, gli elmetti, le perline; le donne si affrettano a
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macinare abbondantemente durra per la merissa. La luna é
quasi al suo plenilunio. Il Capopioggia a mezzo del suo mi-
nistro, o nel villaggio, ove non ci fosse il Capopioggia, lo
stesso Capo / Lamonyemiji, in serata, va nel bivacco dei
monyemiji e con un colpo secco batte il legno sonoro e par-
la a tutto il popolo: - Motye idudungo ififironia / domani é
il Nedudung (lo scongiuro)! Si batteranno i tamburi fiti, fi-
ti, fiti (espressione onomatopeica per indicare il suono dei
tamburi battuti frettolosamente con ambo le mani! Potreb-
be pure dire: - Mettete fuori il tamburo piccolo e due trom-
be e annunziate il Nedudung Ajok, perché la gente abbia a
ballare poi il Nahang.

Celebrazione

Lindomani, infatti, verso le quattro pomeridiane, ad un
colpo sonoro, improvviso e prolungato del tamburo piit
grande del Mangat del Capo, si da a tutti il segnale di inizio.
Immediatamente rispondono tutti i tamburi piccoli e gran-
di di tutti i quartieri del villaggio, assieme alle grida assor-
danti di tutta la gente. Subito uomini e donne, piccoli e
grandi, ovunque si trovino, nella piazza o nelle strade, e se
nelle capanne, usciti in fretta nei rispettivi cortiletti, pren-
dono un pugno di terra o un legnetto o un sasso o un fil di
paglia o altro e vi sputano sopra, poi roteano quattro volte
la mano attorno alla testa e lanciano via tutto verso il nord
al grido alto e ossessionante: - Ajok ilo, Ajok ilo, Ajok iloo
(malattia vattene! ). A wor, ilo karitogel, ilo Pari; ilo mate le
/ malattia; vai verso il nord, vai verso il Nilo, vai verso i Pa-
ri (Locoro), vai la a bere il latte. Il tamburo intanto conti-
nua a battere velocemente, mentre le grida della gente dan-
no alla scena un carattere imponente. E' un momento di
grande paura, di silenzio generale, assoluto, profondo, terri-
ficante. Un battere nuovo di tamburi, un nuovo gridio, un
nuovo imprecare alla malattia che se ne vada dal loro vil-
laggio, che se ne vada lontano e poi si ripete ancora per la
terza volta.
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La processione: lo scongiuro si allontana

Non appena i tamburi sono ridotti al silenzio, tre giova-
notti, qualificati fra i pitt veloci nel Mangat del Capo, si al-
lontanano portando uno un tamburello sulla spalla, segui-
to da un altro che, di tratto in tratto, batte un colpo secco
sul tamburello. Il terzo giovane va avanti, in testa, e ad
ogni colpo di tamburo fa seguire uno squillo di tromba. E’
qualcosa di raccapricciante, simile a una marcia funebre!
Ripetono tale azione a tratti, finché giunti fuori dal villag-
gio abbandonano il tamburello e la tromba in mezzo ad un
sentiero e poi, all'impazzata, corrono verso il villaggio sen-
za voltarsi, per non essere raggiunti dalla malattia. Mentre i
tre corrono disperatamente al villaggio, suonano ancora per
alcuni minuti i tamburi di tutti i quartieri. Poi, silenzio as-
soluto. Il tamburello e la tromba rimarranno la sino alla
conclusione del Nahang. Se la iena avra mangiato la pelle
del tamburo, la gente dira: - Orroho adi nenga ana (questo
anno sard infausto, ci saranno morti e malattie nel villag-
gio). Se la pelle rimarra intatta, la gente dira: - Oyyu adi
nenga ana (sara un buon anno! E' un buon augurio!).

Il mattino seguente, verso le cinque, quando si mungo-
no le vacche, ancora un nuovo rombo di tamburi seguito
da un rumore assordante e frenetico di tutto il popolo e poi
silenzio. Il Nedudung Ajok é terminato» (PAZZAGLIA, Ms
V, 201-202).

Bipolarita degli elementi rituali

L ]
Lindizione & legata alla luna, al plenilunio, la conclu-
sione, connessa al Nahang, si avra verso mezzogiorno al
sole cocente.

Nel Nedudung Ajok domina l'uso del tamburo. Al col-
po del tamburo pit grande (il tamburo madre) del Man-
gat del Capo, rispondono immediatamente tutti i tamburi
piccoli e grandi. E al colpo sonoro si uniscono immedia-
tamente le grida assordanti di tutta la gente che sputa su
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un oggetto qualsiasi, lanciandolo lontano e imprecando: -
Ajok ilo, Ajok ilo, Ajok ilooo. Le grida ossessive e deliranti
vengono accompagnate dal battere veloce del tamburo: &
un momento di lotta disperata di tutti contro il nemico
Ajok, la malattia distruttiva, il terrore sempre incombente
della morte. Nel mito di Osiride, gia ricordato, nel com-
battimento contro Anophis, il dragone cosmico, immagi-
ne del caos, secondo le prescrizioni rituali dei papiri, de-
ve essere allontanate con gli scongiuri e malefici, pestan-
do sotto il tallone oggetti o sputandovi sopra o facendo
altro gesto, ad esempio pronunziando parole terribili pri-
ma di gettarli nel fuoco (DERCHAIN, 1976, 95).

Lo scongiuro si ripete tre volte, in momenti distinti e
distaccati da pause.

Tre giovani, scelti fra i pitt veloci, danno inizio ad una
processione dal centro della piazza verso 'esterno del
villaggio. Il primo dei tre giovani porta il tamburello, il
secondo di tratto in tratto lo batte, il terzo risponde con
uno squillo di tromba.

La coppia tamburo/tromba, con i suoi ritmi scanditi
a tratti, simili a una marcia funebre, emana un suono
raccapricciante di paura e di terrore. La coppia viene ab-
bandonata fuori il villaggio e i giovani, di corsa, tornano
indietro per non essere raggiunti dalla malattia.

La coppia tamburo/tromba rimarra fuori del villaggio
per tre giorni fino al mattino del quarto giorno.

Se la iena avra mangiato la pelle sara un anno cattivo;
altrimenti sara buono.

Al mattino del quarto giorno, verso le cinque, un nuo-
vo rullio di tamburi e grida generali, poi silenzio genera-
les

All'orizzonte intanto spunta il sole.
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11 testo del Nahang

«Il Grande ballo

Sebbene sia terminata la cerimonia dell’Ajok ilo, nel vil-
laggio regna il silenzio. Dopo qualche ora, nella stessa mat-
tinata o nel primo pomeriggio, dal Mangat del Capo si sente
il suono rauco delle trombe alle quali fanno immediata-
mente eco, dai vari Mangat, decine e decine di trombe. E' il
segnale tanto atteso dell'inizio del tempo dei balli. Da quan-
do la durra era gia cresciuta alta circa centimetri venti, era
proibito ballare con il suono del tamburo. I ballerini, dun-
que, sono pronti con i loro superbi ornamenti. Le donne
hanno il collo e il corpo cosparsi di ocra rossa, i giovanotti
anch'essi sono cosparsi di ocra e cenere e tutti hanno in
mano, al posto delle lance, canne di bambii o lunghi basto-
ni. Verso le quattro pomeridiane si odono i rulli del tambu-
ro, tutti si sentono elettrizzati e scattanti per il ballo. Dopo
il primo avviso del tamburo, alcuni corrono sulla piazza e
iniziano a ballare. Si balla fino a sera. Mancano pero le
donne, perché affaccendate a preparare la merissa. Domani
sara la grande giornata del ballo. I pitt benestanti uccidono
qualche capro o un bue. Anche i forestieri, venuti dai vicini
villaggi, troveranno carne, polenta e merissa. Al mattino se-
guente, al sorgere del sole, fragorosi i colpi dei tamburi e
ben presto la piazza si affolla enormemente. Si ballera sino
al sole caldo, verso le undici, quando stanchi e dardeggiati
dal sole i ballerini si disperderanno nei vari Mangat e nelle
capanne a bere merissa e a ritemprare le forze. Ora i balleri-
ni felici sono inebriati e il ballo pué degenerare in licenzio-
sita. E’ un via vai dalla piazza ove si balla alle capanne ove
si beve. Durante la notte si sente qualche grido sguaiato di
ubriachi. Si é quasi fuori di sé. E’ felicita. Cosi per tre gior-
ni consecutivi. Al sorgere del sole della quarta mattinata al-
cuni colpi di tamburo invitano ancora una volta al ballo, il
ballo finale e conclusivo.
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La danza delle coppie

Finora si era ballato il Nahururi, detto cosi dallo stri-
sciare del piede a terva senza alzarlo. Ora, nel centro della
piazza, ove c'é un fascio di pali di ebano alti e conficcati
fortemente nella terra, attorno al nalore il punto piit sacro
del recinto, i monyemiji iniziano a ballare con le donne. I
ballerini fanno i due cerchi: il primo interno é quello delle
donne, il secondo esterno ¢é quello degli uomini. Ogni grup-
po gira per conto proprio, sebbene con movimento sincro-
nico, finché un uomo si stacca dal suo gruppo e prende
una donna: cosi si formano varie coppie che, ballando
all'esterno, iniziano e formano in terzo cerchio. Questo bal-
lo é molto pittoresco e molto significativo, puo diventare li-
cenzioso, perché i ballerini sono brilli e perché é notte. E'
evitata pero ogni licenziosita, per l'alto senso del pudore e
per il senso totemico che non indurra i monyemiji ad ac-
coppiarsi, pero gesti, ornamenti, movimenti e suoni hanno
un profondo significato vitale. Verso le dieci o mezzogiorno,
quando il sole é caldo, la gente si disperde nel villaggio e il
Nahang é finito» (PAZZAGLIA, Ms V, 202-204).

Bipolarita degli elementi rituali

Nella stessa mattinata in cui si chiude il Nedudung
Ajok, & annunziato il Nahang al suono delle trombe, al
posto dei tamburi che annunziavano il Nedudung Ajok.

Giovani e ragazze fanno a gara per preparare i propri
ornamenti per il Grande Ballo: ocra rossa per le donne,
ocra rossa e cenere per gli uomini, ornati con il loro pili
significativo e caratteristico ornamento delle perline blu
dette ajwangiwang. 1l Novelli porta per intero una citazio-
ne del Muratori: «I Lotuho se le mettono attorno alla vita,
nella regione lombare, se ne mettono una, due, tre, quattro
file, secondo la propria disponibilita, specialmente nei balli.
Dicono essi stessi che lo scopo di tali ajwangiwang é di at-
tirare l'attenzione delle ragazze (si ricordi che i Lotuho sono
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completamente nudi e si capira la portata morale di tale
confessione). Qualcuno arriva fino al punto di far pendere
delle file di tali perline da quelle che hanno attorno ai fian-
chi, in modo che cadano davanti ai genitali. Siccome non
servono a coprire (e cio per le loro stesse confidenze), é evi-
dente che servono per attirare l'attenzione su tali parti»
(MURATORI Ms., 59-60; NOVELLI, 313-314).

Alle trombe rispondono in serata fragorosi colpi di
tamburi e il ballo si protrarra fino a notte inoltrata per
tre giorni consecutivi. Il ballo & il Nahururi fatto con lo
strisciare i piedi per terra senza alzarli. Al sorgere del
quarto giorno, si ha invece il ballo libero a gambe alzate.

Il ballo ha inizio dal centro della piazza, dal re-
cinto/nahang attorno al nalore, il punto pit sacro del re-
cinto. Da questo punto o centro si compone lentamente
un cerchio formato da donne, a cui si aggiunge un secon-
do cerchio fatto da uomini, fino a formare un terzo cer-
chio, composto da uomini e donne.

Questo ballo, pittoresco e significativo — come osserva
il Pazzaglia -, potrebbe diventare licenzioso, ma il pudore
e il senso totemico non indurra ad accoppiarsi. In ogni
modo gesti, movimenti e suoni hanno un profondo signi-
ficato vitale. Di queste cerimonie si hanno notizie anche
presso i Tikopia, di cui parla il Firth. A proposito della
“danza del bambi1” o danza del Dio o dell'altra “del fuoco
divampante/Te Uranga Afi ”, egli scrive: «La solenne rap-
presentazione del centro della danza in cui linguaggi e gesti
sono comunemente chiamati osceni, & un interessante fe-
nomeno che trova i suoi paralleli in altre parti del mondo»
(FIRTH, 1967b, 344-358).

Danze a gambe alzate, ocra rossa e perline blu penden-
ti sui genitali dei corpi tutto nudi, canne di bambu agitate
in mano, il ripartire danzando dal centro, il punto piti sa-
cro della piazza, il nalore, con il formarsi delle coppie,
esprimono un rifondare o un ricominciare, una volta che
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& stata estromessa l'altra coppia fuori del villaggio, quella
malefica del tamburo e della tromba. Questo ricominciare
ha certamente un senso socio-cosmogonjco e, forse, meta-
fisico, atto ad esprimere certamente il “cominciamento” o
l'inizio della vita. Nahang, in effetti, significa: cerchio, re-
cinto, ballo, famiglia, ma l'inizio parte dal punto centrale
della piazza, il nalore / albero sacro della vita, detto espres-
samente anche albero (masch.) dei tamburi (femm.), ricor-
dato pure con i termini di Ohisa, esyet miji / fondazione o
fondamento del villaggio e dell'universo lotuho.

Verso mezzogiorno, quando il sole si fa cocente, la
gente ritorna alle proprie case. Ma, rinnovando effettiva-
mente e celebrando le origini della vita con il Grande bal-
lo del Nahang, si celebra anche la vittoria contro la mor-
te, rappresentata dal Nedudung Ajok. 11 ballo delle coppie,
dunque, ripete in modo visibile la ierogamia. Una volta
espulsa dal villaggio la coppia vecchia e malefica, il ballo
del Nahang celebra e ripete la cosmogenesi. La danza del-
le coppie ripresenta e rinnova I'evento dei primordi e, rin-
novando la vita ab imis nell’hic et nunc della festivita, ri-
crea in dimensione storica e spaziale l'intero universo lo-
tuho.

Nell’analisi dell'albero sacro conficcato nel cerchio di
terra, al centro della piazza, & stato precisato che esso in-
dica il cerchio della Madre-Terra e la danza, che da esso
riparte, indica il ritmo del preciso disegno di uomini e
donne d’incrementare le fonti della fertilita. La Madre-
Terra non & ancora la Dea-Madre, & stato piu volte detto.
Altrettanto pud essere affermato con riferimento a Nietz-
sche, a proprosito di quanto egli scrive ne La nascita della
tragedia, che la simbolica della danza delle coppie esegui-
ta nel Nahang ripropone una visione, ove «il suo signore e
maestro Dioniso soffre e si glorifica — ed — esso nulladime-
no é l'espressione suprema, vale a dire dionisiaca, della na-
tura .... Secondo questa teoria e secondo la tradizione, Dio-
niso, che ¢ il vero e proprio protagonista scenico al centro
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della visione, in principio, nel periodo piti antico della tra-
gedia, non esiste veramente, ma solo viene ideato come se
realmente ci fosse .... Solo pi tardi si vinse la prova di pre-
sentare il dio come un personaggio reale, e di fare accessibi-
le a ognuno limmagine della visione insieme con la sua
cornice trasfigurante e cosi ebbe inizio “il dramma” pro-
priamente detto» (NIETZSCHE, 1919, T1-IBY.

La danza del Nahang non & certamente il “coro” nello
stretto senso del termine greco, né Dioniso vi appare visi-
bilmente ancora nella forma di un dio, ma in quella di un
caprone, si, o di un toro, come & sicuramente presente
nella «scena in uno con l'azione», in cui le coppie in cer-
chi concentrici che partono dal cerchio dell'albero sacro e
della Madre-Terra, svolgono la funzione dei coreuti, cui
corrisponde la partecipazione veramente corale di tutta
la comunita presente dei Lotuho, con suoni, ritmi di tam-
buri e canti, con gesti e movenze corporali ed ornamenti
che esprimono il senso della potenza vitale e dionisiaca
della vita, nell'ampia cornice d'un dramma socio-cosmi-
co-liturgico, di cui & stato fatto cenno fin dall'inizio di
questo lavoro.

3 - Ajok nei canti funebri

E’ opportuno ricordare che nel mito di Asang, nel pri-
mo tempo, Asang si esibisce nel ruolo di donatore di
pioggia, ma, nel secondo tempo, in una inversione di ruo-
li, egli ordisce un inganno ai danni dei Lotuho, divorando
i loro bambini e causando nello stesso tempo un’inquie-
tante moria. I guerrieri reagiscono e scoprono che la «ie-
na é nel campo! Chi uccide i bambini é il hobu Asang!
Chiamato in causa egli risponde all'accusa: - Aaa afarani /
io porto disgrazia!».

Nella raccolta dei canti funebri, presentati e commen-
tati con delicato senso artistico da Ohisa Lais, si nota una
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evidente e sorprendente sinonimia dei termini Ajok, ho-
bu, iena, disgrazia, moria, terrore, ecc... Il concetto di Ajok
¢ intimamente legato a quello di morte ed egli appare the
spoiler of man/lo sterminatore dell'uomo (OHISA L. Ms.,
58). In lotuho non esiste un termine proprio che indica la
morte, infatti, secondo le stesse annotazioni dell'Ohisa, il
vocabolo usato in tal senso, aye, deriva da ayeyer / perico-
loso ed ayeyeri / pericolo. La morte & considerata la condi-
zione in cui si trova 'uvomo fin dalla nascita, per cui ogni
Lotuho si considera un vivente-morto, in quanto egli
sempre accompagnato dalla morte, solo che la morte, in
senso stretto, & l'ultimo stadio di quel pericolo da cui non
si pud tornare indietro. Ajok, pertanto, rappresenterebbe
quest'ultimo stadio, il pericolo da cui non si torna indie-
tro, donde la distruzione dell'uomo e il suo terrore.

I canti di rito, in mio possesso, sono dodici, in lingua
lotuho e con la versione inglese dello stesso Ohisa Lais.
Riporto alcuni, con la mia traduzione italiana, fra i piu
significativi dei dodici prescritti in ogni rito funebre, in
ordine al termine e al concetto di Ajok. I numeri dei canti
corrispondono a quelli riportati dall’Ohisa, anche se non
vengono citati tutti.

1 - Ajok, sterminatore dell'uomo umile,

terrore, tu costringi i Lotuho a mangiare la terra.

Dove sei?

Tu hai detto: - Ifurer!

Egli é andato all’est...

Noi Lotuho gridiamo:

Sei cattiva, Signora Morte,

perché noi stiamo marcendo come semplici animali.

2 — Distruttore delle nostre case,
il Nemico non vuole andare via.
Tu lo lasci andare.

Egli va alla piazza universale.
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Morte, sei cattiva.

Noi siamo costretti ad andare,

mentre la nostra casa diventa casa della iena.

Io son tornato ad essere un figlio d'animale,
dacché il Nemico vuol condurmi al pascolo.
Morte, tu causi tristezza.

Lotuho, quando andiamo nella piazza universale,
cl ritroviamo tutti riuniti,

le nostre case saranno completamente distrutte.

4 - Luomo & come l'erba dei pascoli, ma quando la
morte lo coglie, poiché egli ¢ dappertutto suo prigioniero,
lo distrugge come un fuoco violento / raging fire e allora
I'oscurita si fa grande.

O Oscurita illuminata da lucciole,

l'uomo ha lasciato per sempre la sua casa.

Tu domini sulla terra con ostinazione senza limiti.

La Piazza era dove potevo esibirmi,

mentre la mucca (allusione alla moglie dell'uomo-to-
ro) accudiva ad umili servigi.

Morte, sei cattiva!

Ora é tenebre!

5 — La morte & il Fiume travolgente cui nessuno puo
resistere, come una lancia che divora inesorabilmente le
sue vittime, quasi boccone dopo boccone ogni giorno.

Thalere hatere!

Un Fiume spazza via i Lotuho!

La Lancia mangia!

Jyok, sei cattivo con l'uomo umile,

mentre la mucca rimane nella stalla.

Thalere hatere,

Lotuho, perché?

Io vado alla ricerca di quel luogo.
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I Lotuho gridano: - Dove?
Un Fiume sommerge i Lotuho.

6 — La morte & come la iena/ebou, affamata in cerca di
cibo. La iena divora animali, ma la iena figlia dell’Alto di-
vora uomini.

Il mio cuore langue,

eccetto la iena, morte-Nemico.

Tu, iena figlia dell’Alto, mandi l'uomo via
e te ne sali su un altro monte.

7 - Alla fine il Lotuho si consegna alla morte, dato che
non c’¢ modo di poter fuggire.

A quelli andati ai Dongotolo:

Jyok é cattivo...

10 - Esirya, bambino di noi tutti.

Egli (Jyok ) fa ridurre il numero dei Lotuho.

Non c'é nessuno che possa piangerti.

Tu, Terribile, restituiscilo.

Cosa dicesti Tu, Capo/hobu?

Voi siete punto di riferimento nella pubblica piazza.
I Lotuho Ti salutano con decine di migliaia di saluti:
saluta la tua gente.

Non c'é nessuno piti che mi chiami.

Lasciatelo andare su un altro monte.

Noi rimaniamo a combattere,

finché non saremo insieme sul monte Sawa.

11 - Nonostante le lodi rivolte al loro amico e le ri-
chieste inaudite rivolte alla morte, Ajok cattivo, Capo/ho-
bu, Capo/Aboloni, da ordini per spazzare via dalla terra il
Lotuho inerme che & ormai diventato freddo.

Il Capo/Aboloni (the Big One) stermina la terra dei Lo-
tuho.
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Tu sei da prima!

1l Terribile (the Terrible One) ti ha ora trasformato,

ha reso 'uomo freddo.

L'uomo dovra essere seppellito.

L'uomo é andato, Hotoholyan.

Tu, Capo/hobu, hai fatto scomparire l'uomo a tuo piaci-

mento (OHISA LAIS, Ms. 58-71; OHISA AFF. LAIS, 1992,
52-60).

a)

Serie di opposizioni binarie

Se ordiniamo in sistema l'insieme delle funzioni e de-
gli appellativi di Ajok e della Morte in stretta simbiosi,
essi si oppongono a Nascita, Generazione e Vita. Infat-
ti, Ajok, come Aye/pericolo al suo ultimo stadio, Morte,
¢ sterminatore dell'uomo comune, terrore che spinge
l'uomo a mangiare la terra, distruttore delle case (nn.
1 e 2). Il Capovillaggio/Aboloni, fondatore o erede-fon-
datore del villaggio si & trasformato in distruttore,
mandando in rovina il villaggio stesso e la terra dei
Lotuho (nn. 10 e 11). Fondatore-costruttore/distrutto-
re-sterminatore. Anche Asang aveva confessato: Io
porto disgrazia.

b) Un Fiume/Naari disastroso spazza via i Lotuho: ibolu

otuho obo naari, il Fiume affoga i Lotuho e I'vomo im-
putridisce come un animale, mentre gli animali viventi
si comportano come uomini. Per questo Ajok ¢ cattivo.
La pioggia benefica e salutare dono del Capopioggia,
si & mutata in Fiume disastroso a cui nessuno puo
sfuggire (nn. 5 e 11).

11 hobu-hide (Capopioggia) nella piazza grande, in oc-
casione dell'iniziazione generale dei monyemiji, faceva
sperare bene e, rinnovando in numero e di forze nuove
la classe al potere, faceva dei monyemiji un punto di
riferimento, di sicurezza e d’orgoglio. Ora, decimando-
li e trasferendoli in un’altra piazza grande e universa-
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le, ove saremo tutti, depaupera la societa dei Lotuho
(nn. 10 e 11). Datore di forza e di prestigio, si & tra-
sformato in divoratore di uomini, da Amico in Nemi-
co (nn. 2 e 6). Indebolendo i Lotuho, egli viene meno
alla parola data con il patto: Che dicesti all'inizio ai Lo-
tuho? Sarebbero stati punto di riferimento. Ajok e Ho-
bu vengono citati insieme in giudizio come Asang: Ca-
po, perché mangi i nostri bambini? Ajok, come Capovil-
laggio e Capopioggia, stermina e divora a suo pieno
soddisfacimento.

d) La iena/ebou non cerca pitt animali, la iena-morte cer-

ca uomini. La iena figlia dell’Alto /ogno-hide & il Nemi-
co che non vuole andare via e, divorando gli uomini e
distruggendo le loro case le trasforma appunto in case
della iena / Bwo namiji ebwo (nn. 2 e 6). La iena si &
sostituita al toro. 1l toro-Asang, che sedeva sulla pelle
del toro nero, datore benefico di pioggia, si & rivelato
iena. Rivolti ad Asang gridarono: - La iena & nel cam-
po. Tristemente anche il toro-guerriero scompare,
mentre la moglie-mucca rimane nella stalla a compie-
re umili servigi (nn. 4 e 5).

e) Ogni anno nella grande festa dell’accensione del Fuoco

f)

nuovo/Ongofira miji, una luce si dipartiva dalla piazza
grande in tutti i quartieri e i focolari domestici e nella
Grande Nefira della terza iniziazione i monyemiji-efirat
/ Fuoco portavano un’onda di speranza e di vita nella
societa dei Lotuho. Ora, invece, I'Oscurita si fa grande
ed & tenebre, un Fuoco violento / raging fire distrugge
I'uvomo umile (n. 4).

Il toro fecondatore e combattivo si & trasformato in
lancia che mangia (n. 5), cio¢ il pene fecondatore si &
trasformato in organo divoratore.

Il Nemico, iena, fiume disastroso, lancia divoratrice,

morte distruttrice, Ajok cattivo & un solo soggetto che ha
invaso il campo, nascondendo il volto di Amico, donatore
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di pioggia, toro fecondatore, acqua benefica, fuoco e luce.
Ancora una volta la ricchezza di metafore, di funzioni e
attributi, si manifesta nel binomio Ajok-Asang, nella du-
plice valenza dell'opposizione vita-morte.
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