Vasi antichi in Calcedonio
Contributi all'archeogemmologia

di Angelo Lipinsky

In contrasto con la situazione stagnante — vorrei proprio dire una gora pa-"
lustre — nella storia dell’arte italiana di fronte alle arti suntuarie, a-cominciare
dall’oreficeria per finire alle sculture in pietre dure — le semipreziose; o ‘«Hal-
bedelsteine» dei tedeschi, gli studi archeologici nei paesi- d’oltralpe avanzano sem-
pre’ pit proprio nei campi dell’arte orafa e delle pietre semipreziose. Affiancati
da un piccolo ma valentissimo gruppo di esploratori e scavatori italiani che hanno
apportato materiali di un amplissimo interesse, in quanto permettono di fare -
spaziare le ulteriori indagini dalla politica e sociologia delle grandi civilta della
protostoria, dalla spiritualitd di quei tempi fino ai primi grandi commerci trans-
continentale e transoceanici. Questo in un’era storica che spazia dalla fine del V,
inizi del IV millennio a.C. fino alla tarda antichita, coincidendo grosso modo con
la caduta dell'Tmpero d’Occidente.

Proprio le recentissime ricerche del’TsMEO nell’Iran, nelle localitd di Shaht-
i-Sokhta e Tepe Hissar, non solo hanno portato piena luce sulle «vie del lapisla-
zuli», daji deserti Monti del Hindukush, un gruppo montagnoso dell'immenso si-
stema dell’Himalaya, ma hanno documentato anche la lavorazione di altre «pie-
tre dure», quali le calcedonie, il cristallo di rocca, ciod il quarzo ialino, oltre i
quarzi microcristallini dei pit diversi colori. Materialmente dovevano' essere con-
siderati, forse in un primo momento, meno pregevoli che la misteriosa .pietra-
azzurra, perché reperibili nei ghiaioni di fiumi inariditi nei millenni.

Fino al presente, dalle terre dei grandi regni della protostoria, importatori
di pietre dure con il lapislazuli in testa, non si hanno testimonianza della ‘pro-
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duzione di grandi vasi, a similitudine di quanto avvenne nell’Egitto faraonico e
nell’ambiente minoico-miceneo, donde provengono esemplari di perfetta esecuzio-
ne, di sagomature di raffinatezza estetica, scegliendo materiali quanto mai difficol-
tosi, quale per esempio l'ossidiana o vetro vulcanico.

Un improvviso ampliamento dei materiali da. utilizzare per una industria
artistica di altissimo livello deve essere avvenuto durante la campagna di Ales-
sandro Magno, nella Valle dell'Indo, tra gli annj 327 e 325, quando gli venne
preesntato il diamante — escluso dalla gioielleria perché impossibile a lavorarsi
ancota ai tempi di Plinio Seniore — e le splendide calcedonie dalle regioni della
penisola di Cathiawar e le terre pit a est.

Si tratta di un minerale presente in grossi massi di tonalitd che possono
variare dal color miele fino al nero, con stratificazioni dal bianco al ceruleo, ma
anche rosato e vetde.

Questa produzione mineraria doveva trovare, dopo il trasporto via mare dal-
'Oceano Indiano attraverso il Mare Rosso oppure il Golfo Persico, su i mercati
ellenistici favorevole accoglienza nelle capitali dei regni post-alessandrini prima,
nella Roma imperiale poi. Ne rendono testimonianza grandi opere d’arte che do-
vrebbero trovare una precisa collocazione nella storia della scultura piuttosto che
nell’abituale classifica di «arti suntuaries od «arti minori» — con il vantaggio
per gli artisti di poter sfruttare anche le varie stratificazioni dei calcedoni, quali
la «Tazza Farnese» del Museo Nazionale di Napoli, nella «Brocca di Livia» nel
Tesoro di Saint-Maurice-d’Agaune nel Cantone Vallese della Svizzera, o addirittura
la «Coupe des Ptolomées» nella Bibliothéque Nationale a Parigi. Pezzi, questi, i
quali insieme ai monumentali cammei rappresentano insuperati vertici dell’arte glit-
tica di tutti i tempi,

A questo punto mi sia consentita una breve considerazione: come mai nel-
Iepoca moderna non si trova un solo artista disposto ad affrontare i problemi di
questi affascinanti materiali, tanto piti che nel nostro Rinascimento ha fiorito I'in-
dustria delle pietre dure, imitata Oltralpe, maj perd superata ? A Firenze I'«Opi-
ficio delle Pietre Dure» impostato dal Granduca Cosimo I su di un preesistente
piccolo laboratorio impiantato da Lorenzo il Magnifico; a Milano le fiorentissime
scuole dei Saracchi, Miseroni, ed altri, sfruttando enormi cristalli di quarzo ialino
cercato nel massiccio del S. Gottardo; a Venezia i «cristalleri» che utilizzavano
il quarzo, «cristallo di Cipro» e, piti tardi, cercatori anche nelle Alpi intorno a
Salisburgo, con pesanti incidenti con i lavoratori locali. Questi capolavori sono
oggi il vanto di grandi collezioni, come il «Museo degli Argenti» in Palazzo Pitti
a Firenze e nei musei gid appartenuti ai sovrani del Sacro Romano Impero a
Vienna, di Sassonia a Dresda ed in tanti altri luoghi ancora,
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Per questi prodotti del Rinascimento, soprattutto nella fase del Manierismo,
attendono tutt’ora uno studioso che volesse cimentarsi con una raccolta sistema-
tica dei materiali spatsi un po’ dovunque in Europa; per il Medioevo quasi tutto
era stato fatto dal compianto Hans R, Hahnloser dell’Universita di Berna, imma-
turamente scomparso senza aver potuto pubblicare i risultati delle sue multiennali
ricerche sulla utilizzazione del quarzo ialino.

Per il mondo ellenistico e romano da appena un lustro lo studioso dispone
di un’opera molto impegnativa, la quale ha avuto, oltretutto, un’ottima accoglien-
za nel mondo degli amatori delle cose belle, preziose e rarissime. Di questo vo-
lume il lettore troverd la scheda bibliografica alla fine di questa discussione, anche
con una punta di polemica. '

Il volume di Hans-Peter Biihler Antike Gefisze aus Edelsteinen & il risultato
della rielaborazione della sua tesi di laurea Awntike Gefisze aus Chalcedonen del
1966. Esso rappresenta, in pratica, un primo catalogo dei lavori in calcedonio e
cristallo di rocce del mondo antico, riunendo quanto attualmente & reperibile in
pubblici musei, tesori ecclesiastici, collezioni private.

I con amarezza che si deve constatare che di questi fastosi oggetti d’arte il
catalogo non & giunto oltre 127 numeri, tra i quali non pochi frammenti.

Pezzi come la «Coppa dei Tolomei» e la «Tazza Farnese» rappresentano ver-
tici rimasti assolutamente isolati insieme alla brocchetta in calcedonio azzurrino a
stratificazioni sfumate custodito a Saint-Maurice-d’Agaune. La maggioranza degli
altri cimeli sono ciotoline, flaconcini, recipienti conici destinati a contenere pre-
ziosi profumi, portandoci cosi nei segteti della stanza toilette di principesse e con-
sorti di grandi uomini d’affari, Oppure sono pezzi, specie quelli minori con bas.
sorilievi e cammei a ritratto, eseguiti per farne omaggio a personalita.

Quando poi tali testimonianze del mondo antico tornarono in luce durante il
medioevo, molti di questi flaconi vennero montati in oro od argento dorato, per
farne reliquiari; oppure per fungere, quelli di maggiore mole, come pezzi da usare
come preziosi centti da mensa oppure «da credenza», vale a dire un tipo di mo-
bile destinato a mettere in mostra i pezzi pit pregevoli dei tesori dei grandi: non
pochi recano inciso, a Firenze, il monogramma di Lorenzo il Magnifico.

Fino dai remoti tempi della pre e protostoria, infatti, 'uomo ha avvertito in
questi eccezionali materiali qualche cosa di particolarmente affascinante, specie poi,
come nei quarzi microctistallini, vi poteva incontrate un geode con cristalli di quar-
20, ora ialino, ora intonato ad altri colori. L’inalterabilita e la loro durezza — 7°
grado della scala di Mohs — tutto concorreva ad avvertire in tutte queste pietre
qualcosa di arcano, capace di agire, perfino, sulla psicosomatica dell’individuo, di
cultura e sensibilita, il quale cercava attraverso gli autori antichi e medievali quelle
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particolari «virtutes» che la Chiesa aveva ereditato dal Giudaismo, riservando loro
addiritura una formula di benedizione da impartire il giorno dell’Epifania, redatta
da San Tommaso d’Aquino.

Il volume di Hans Peter Biihler, I'ho gia detto pili sopra, & un catalogo del
materiale a lui accessibile, 127 pezzi in tutto. Un primo grande passo in avanti,
ove si ponga mente al fatto che prima di lui nessuno aveva osato di affrontare
globalmente questo aspetto cosi eccezionale dell’arte suntuaria delle pietre dure,
E anche, altro aspetto positivo della sua opera, un punto di partenza per ulteriori
ricerche ed «addendas:

Il Tesoro del Duomo di Genova custodisce un piattino di calcedonio varie-
gato, prevalendo al centro, nell’incavo, un’agata grigio-perla, mentre il bordo ap-
pare pilt scuro, a parte le chiazze brune citcondate da aloni chiati (@ 38 ¢m). Un
maestro orefice ebbe lincarico di farne un reliquiario, montandovi attorno una
fascia d’'oro finemente sbalzato, mentre un’altra fascia segna il diametro, recando
al centro la testa di S. Giovanni Battista, il volto eseguito in «émail ronde-bossey,
incerto rimanendo se questa montatura con la testa del Precursore del Cristo debba
intendersi come opera francese quattrocentesca oppure genovese — ma occotrebbe
conoscere le vicende, spesso assai movimentate, di tali cimeli.

Nel Museo di Storia ed Arte di Stoccolma si conserva il reliquiario del cranio
di Sant’Elisabetta, fatto eseguire dall’Imperatore Federico IT di Iohenstaufen
nell'anno 1236, studiato attentamente da studiosi tedeschi e svedesi, soprattutto
perché adorno di una delle corone donate per onorare questa sua parente (la fa-
mosa Langravina di Turingia celebrata da Riccardo Wagner nell’opera «Tannhiu-
ser»). Qui interessa il recipiente, anche questo una coppa di calcedonio prevalente-
mente scuro, con variegazioni bianche e nere (@ interno 21.7 cm, profondita 7.5
cm, spessore 0.5 cm).

Terzo ed ultimo delle odienre «additamenta» & un «rhyton», una coppa a
forma di testa di capretta, con il naso in oro, scoperta in Cina, in una localith
lungo la «Via della Seta» e seminascosta in un museo provinciale. Evidentemente
una partita di seta era stata pagata con questo preziosissimo vaso, da confrontare
con il n. 8 del catalogo del Biihler. Con la differenza che nel pezzo citato, ora
nel Museo Egizio al Kairo, in agata variegata prevalentemente chiara, aveva le corna
libere e percid rotte e perdute, mentre I'esemplare cinese, a me noto attraverso
una pubblicazione cinese in lingua inglese, per fortuna con tavola a colori, presenta
le corna intatte, perché le punte sono state lasciate attaccate all’invaso ampio. 11
materiale & un calcedonio a toni scuri con variegazione piti chiara fino al bianco.
La pubblicazione non ne indica le dimensioni (Biihler n. 8: 9 cm di lunghezza).

Ho appena scritto «terzo ed ultimo» — ed ora ricordo un quarto cimelio di
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notevole interesse, a sua volta oggetto di un’accurata monografia con tavola a co-
lori: una patena in una pietra dura indicata dall’autore come «serpentino», con pre-
ziosissima montatura in oro e gemme dell’alto medioevo, gid conservata nella Regia
Abbazia di Saint-Denis e miracolosamente salvatasi durante la Rivoluzione nel Mu.
seo del Louvre a Parigi, piti precisamente: nella «Gallerie d’Apollon». La patena
andrebbe esaminata da esperti mineraloghi; personalmente, ho I'impressione che
debba trattarsi di giadeite o nefrite verde scura con «nuvoles di un verde pitt chiaro
— o viceversa, Verso il IV/V sec. d. C. un artista ha avuto la felice idea dj in-
seritvi otto pesciolini, eseguiti in lamina d’oro (@ coppa 11.3 cm).

Nel catalogo il Bithler ha omesso una coppa di agata citata invece nella tesi
di laurea (1966, n. 29) conservata nel Tesoro Imperiale di Vienna ed adoperata in
passato come catino battesimale per i principi di Casa d’Asburgo. L’aspetto pilt
interessante & che reca la firma di una lapicida FLABIVS ARISTO attivo in Augusta
Treverorum, 'attuale Treviri o Triet.

Infine, tanto per concludere questo elenco di «addenda» va ricordata la cosi
detta «Coppa di San Wolfango» nel Tesoro del Duomo dji Regensburg o Ratisbona.
Si tratta di una coppa di agata variegata con prevalenza di colore brunastro, il sar-
donice a coppa non emisferica (& 10.9 cm, alt. 7), montata in argento a Rati-
sbona nel 1658. II taglio della sagoma e I’elegante goletta sotto Porlo, alquanto
rastremato in rapporto al diametro massimo, sono caratteristici per lavori consimili
del VI sec. d.C.

Tenendo conto delle numerose addenda che mi & stato possibile racimolare
qua e I3, si pud ben dire che siamo ancora lontani dalla redazione di un «completon
catalogo; questo anche perché sempre nuove scoperte — come il «rhyton» a testa
di capretta tornato in luce lungo la «Via della Seta» al centro della Gina — non
permetteranno tanto presto di porre il segno di fine ad una tale iniziativa,

Ma cid che testimonia ancora di piti per la sensibilith speculativa del mondo
medievale, in particolare modo in Francia ed in Germania, & quest’altro fenomeno:
il volere individuare, in mezzo a tutti questi vasi e brocche ricavate da pezzi di cal-
cedonio di eccezionale grandezza e splendore di colori — quasi impastati — il
«Santo Graal», Le varie versioni leggendarie — sorte in concomitanza con il movi-
mento spirituale delle Crociate, ed il sorgere della «cavalleria» da interpretare quasi
come una catarsi dopo gli inauditi ed inutili scempi in quelle battaglie — conver-
gono e si accordano su due punti: Giuseppe di Arimatea, assistendo all’agonia di
Gesu Cristo, volle raccogliere il sangue sgorgante dalle stimmate in un prezioso
recipiente; questo recipiente del Sangue Redentore doveva essere una coppa di
pietra preziosa, che ad un certo momento veniva preso in consegna da Angeli, ap-
punto il «Santo Graal».
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Posteriori leggende narrano la costruzione di un mistico Castello di «Mont-
salvatsh» (Monte della Salvezza), nel quale gli Angeli depongono il sacro vaso,
custodito da cavalieri scelti con scrupolo tra i pitt meritevoli de] momento, indi-
pendenti da un re. Ogni anno, il Giovedl Santo, durante la Messa, una colomba
scendeva dal cielo per rinnovare le virth mistiche di questa eccezionale reliquia. La
«Cherche du Gral», una raccolta di avventure cavalleresche, narra le singolari av-
venture dei «cercatori del Gral», ossia i cercatori di Dio.

La sublimazione massima di questa leggenda la troviamo nella monumentale
«Chanson de geste» di Chrestien de Troys intitolata «Perceval», rielaborata in te-
desco alto-medievale nel poema eroico «Parzifal» di Wolfram von Eschenbach, am-
bedue redatti tra i secoli XII e XIII.

Da questi poemi, sei secoli pili tardi, Richard Wagner poté trarre i soggetti
per due delle sue maggiori opere teatrali: il «Parsifal» ed il «Lohengrin. Singolare
contrasto questo, nello spirito wagneriamo, il quale dalla tetralogia dell’«Anello
dei Nibelunghi, da questa reazione a catena di maledizioni crudeli, di fosche neb-
bie — «Nibelunghi» significa infatti «Figli della Nebbia» — saturi di malefici
miasmi, concludentesi nel fumoso rogo del «Crepuscolo degli Dei», riesce ad esal-
tare il simbolo centrale del Cristianesimo: il «Sacro Calice» che diventa poi il
«Sacro Graal». Un mistico e misterioso cimelio, un simbolo che voleva riunire, in
ambienti cattolici di varie nazioni nordiche, ragazzi e ragazze per ispirare le loro
meditazioni proprio attraverso quel «Graal» che dava il nome a questo movimento.
Del quale, perd non saprei dire se ancora vive...

ANGELO LIPINSKY
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