La Poesia e la Scienza

di Nicola Silvi

Il poeta italiano di Calabria Rosario Alfredo Aloisi introduce il suo «Poeti-
cus» nella polemica tra gli scienziati che vogliono sapere se Dio gioca ai dadi. Gli
oggetti verbali danzano nel Teatro per essere esperiti. La ricerca non ba fine. Un
personaggio meridionale cerca udienza; chi é?

La poesia di Rosario Alfredo Aloisi & uno «scandalo» nel senso etimologico
della parola, e in quanto tale & piena d’«insidies e di «ostacoli» che provocano
turbamenti. Il suo «Poeticus» & il libro de «I recitativi delle nove allegrezze»; di
queste vengono pubblicate ora le prime tre, oltre al Prologo nel quale I'A. fissa
la tesi de «la rappresentazione dell’opera | Impolitica acerba sovrana | Ma vaga-
mente inumanar e «Quel tanto che basta | per dar posto alla gatta | al Rodi-
tore pagano all’astuto [ infante | Isolano sia esso paggio o scudiero...»; e si affretta
ad annunciarci: «se ne respinga LA CONCLUSIONE: o che anche: la si accetti |
nellOPPOSTA |/ VERSIONE [ ¢ spirituale | e profano | E cid vale | per ogni
informale invito | ¢ TROMBA: all’araldo | infernales.

Diciamo subito che abbiamo compiuto un illecito nel trascrivere i su citati
versi alla maniera usuale; avtemmo dovuto trascriverli nella «forma» geometrica
in cui sono stati composti e con la «grafia» o disegno con cui il poeta li pone nello
spazio scandendo le parole per dare ad esse la fluiditd temporale. Come si pud
vedere 14 dove i «componimenti» sono riprodotti, il «verso» non c’2 pit: I’endeca-
sillabo, il novenario, il quinario sono finiti; la terzina interzata, 'ottava sonora,
la quartina gustosa e cosi via sono sparite, come sparito & il verso sciolto or dan-
zante or lento secondo gli accenti del «metrow», Sussiste tuttavia la «sostanza» (o
parola aristotelica pregna di mistero!) che deve essere tutta cercata nel profondo
di «quelle cose» che sono primariamente le parole, desiderose di farsi «cantow.
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Perché all’'uomo non & bastato «parlares, ma ha voluto anche «cantares? Prose-
guiamo,
Il poeta per spianarci quasi la via di un’«Avvertenza» e ci dice che il suo

«canto» & «Da /| RECITARE [/ a voci daterne | MASCHILI e femminili | su
APPARATO | SCENICO | Mimico | o gestuale | A CONCLUSIONE [/ parata .

degli oggetti | verbali | DELLE ALABARDE [ e degli STENDARDI [/ grafici /
o CATEGO-RI-A L I»,

Anche nella trascrizione dei «componimenti» fatta alla maniera solita abbiamo
cercato di seguire la «grafia» disegnata dall’Autore, e le maiuscole, gli spaziati, le
sillabate, le «vocalizzate» hanno una loro funzione logica che andremo a vedere.
Intanto diciamo che '«Avvertenza» & seguita da quattro pentagrammi musicali:
due in chiave di violino e due in chiave di basso, alternati, Il primo schema —
per il Prologo — & con andatura allegro-giocoso; il terzo — per la 1T Allegrezza
— con tempo Giocoso-ironico (ed entrambi valgono per le Equivalenze); il secondo
e il quarto — in chiave di basso — sono rispettivamente per la I Allegrezza —
con andamento Grave-andante — e per la IIT — a tempo Largo-ironico.

Prima di far notare quindi come la poesia dell’Aloisi ha precisi ed espliciti
riferimenti alla composizione musicale vera e propria, sottolineamo il tichiamo alle
su dette «Equivalenze» che & una espressione prevalentemente matematica. Quindi
il «Poeticus» (al maschile e non al femminile!) va letto tenendo costantemente pre-
sentj tali tematiche culturali e civili.

La «Presentazione» del libro, scritta da Francesco Grisi, ci viene ulteriormente
incontro per chiarirci come nella poesia di questo «nuovo» poeta italiano di Cala-
bria vi sia la «pazziay lucida di un avventuriero fantastico, i sogni di un «furioso»
scientifico, pericoloso nel suo anticonformismo reale al quale noi — almeno nel-
la maggior parte — non siamo preparati a causa di un vecchio cordone ombelicale
che ci lega alla logica classica della quale solo da poco cominciamo a conoscere
qualche magagna. 11 critico Francesco Grisi ci dice inoltre come in questa poesia
vi & «teatro» e «musica», come vi & anche la «grafia» «imposta nel colore che si
intravede senza pittura», nonché la figura geometrica sviluppata in coordinate ove
perd il demiurgo non inventa, in quanto «frova I'originale nella sua zona latente
e manifesta in una liberazione involontaria». Nella «Presentazione» del Grisi dun-
que tutto & chiarito, sia pure nella forma ora allusiva ora elusiva.

Eppute... il poeta ci ammonisce in maniera perentoria: «Se ne respinga | LA
CONCLUSIONE | O che anche la si accetti | nellOPPOSTA | VERSIONE /
¢ Spirituale | e profanos. La lettura di tale monito ci di I'impressione che qualche
cosa s’ inceppata nella macchina teatrale ¢ non consente la calata del sipatio, sicché
lo stesso «Dio dalla macchina» non riesce a scendere per chiedere aiuto ai miseri
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mortali impegnati nella inconsueta «rappresentazione del’lOPERA / Impolitica,
acerba sovrana, ma vagamente inumana». La congiunzione avversativa «may e lo
avverbio «vagamentes dell’ultimo verso ci fermano un istante per farci ben inten-
dere il termine ultimo «inumano». Inumano! E che fa dunque il «Deus ex machina»?
Gioca o non gioca ai dadi? Quel genio di Einstein ci dice di no, d’accordo in cid
con il suo collega Newton. «Dio non gioca ai dadi». Alla geniale affermazione
negativa einsteniana risponde subito il suo contemporaneo e collega Heisenberg
il quale, grazie al suo concetto di possibilitd nella definizione di «statos, ribatte
che il «deus ex machina» gioca ai dadi, e come!

Noi possiamo assistere alla diatriba tra i due scienziati senza prendere partito.
Chi desidera qualche lume sulla polemica fra gente geniale quanto metodica e
saggia non ha che procurarsi qualche libro dello stesso Heisenberg, o di Northtop,
o di Schrédinger, o del nostro Enzo Paci i cui scritti epistemologici sono fra i pitt
significativi e sollecitanti. Noi possiamo qui dire soltanto che dopo gli anni Venti
la teoria scientifica deterministica di Einstein «chiudeva» nella ferrea legge della
meccanica lo «stato» non solo dei corpi fisici ma anche quello delle nozioni arti-
stiche e letterarie, discipline queste che dal canto loto venivano influenzate —
sia pure a livello inconscio — da quel determinismo fisico che non dava — e non
poteva dare ai fatti «umani» succedentisi nel tempo e nello spazio alcuna via
di uscita. E cid nonostante la postulazione non piti del vecchio concetto di «sostan-
za» aristotelica, elaborato in varie guise nel corso della storia umana sino a De-
scartes, bensi della concezione moderna fondata sulla «energian, la quale inno-
va la filosofia della scienza irradiandosi nella nuova epistemologia e nella nuova
ontologia, per identificarsi, poi, col criterio del buono e del giusto, nelle scienze
umane e sociali che sfociano — o dovrebbero — nelle leggi etiche naturali e nella
giurisprudenza. Di questo spaccato della filosofia della scienza I'arte e la lette-
ratura eutopee della prima metd del Novecento sono la testimonianza pitt imme-
diata; di tale concezione «fisica» — disdegnata dalle anime belle — la poesia e la
letteratura rimaseto inconsciamente prigioniere,

D’altra parte la filosofia della «fisica», avanzata da Heinsenberg, ponendo i
principi d’indeterminazione e di probabiliti — sino ad allora connessi alla teoria
degli errori —, viene ad indicare una visione ontologica e teleologica che, pur nel
ridimensionare la concezione einsteniana la integra e la libera dalla «chiusuras» deter-
ministica, implicando la revisione del concetto di causalitd. Proprio in virtl di tale
integrazione e liberazione I’arte e la letteratura nel loro insieme avvertono 'urgen-
za recondita di una diversa causalita degli accadimenti umani, T. Eliot, E. Pound,
Kafka, J. Joyce prima, Samuel Beckett, Musil, Borghes dopo, intuiscono la «neces-
sita» di pervenite a una nozione nuova e diversa di quell’oggetto di loro compe-
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tenza che & I'uomo con il suo proprio linguaggio, il cui «stato» era anche da essi
stimato maj in perfetta quiete. La nozione del Tempo era rimasta alla forma kan-
tiana di categoria a priori, e tuttavia su di essa cadenzavano le spezzettature di
rime e di accadimenti, le proposizioni ellittiche denotanti la stanchezza dell’appa-
rato respiratorio agente in un’atmosfera ormai asfittica. Il linguaggio degli artisti
— sia pure con le singolari manifestazioni personali — era un «oggetto» che,
loro malgrado, di fronte ai lotc stessi occhi si poneva in «moto» metamorfosizzan-
dosi, ma senza possibilitd d’esser colto nella sua significanza ontologica e teleolo-
gica. Sfuggiva cosl all’artista la «sostanza» diversa proposta dalla scienza, la cui
«energia» trasformava, con velocitd mai vista e pensata, la civiltd nostra. La parola
pertanto sembrava esaurirsi. Tale «stato» di cose si pud, forse, meglio intendere
leggendo quanto Samuel Beckett dice in un’intervista nel New York Times del
6 maggio 1956: «Non 10, non AVERE, non ESSERE, non nominativo, non accu-
sativo, non verbo. Non ¢’ modo di continuare... Joyce tende verso I'omniscienza
e Uonnipotenza in quanto artista. Io lavoro con impotenza, con ignoranza». 11
«Deus» ex machina era ormai morto; e se qualrthe volta doveva risuscitare per
suo proprio miracolo, non si poteva che intuitlo chiuso nella sua impenetrabile
«macchina» infernale, non si sa se impegnato a tenere stretti in mano i dadi o
a concedersi la distrazione di giocarli, o se si divertiva a tirare i fili di quelle
marionette chiamate «uomini». Aspettando Godot il tempo scorreva banale ed
ovvio, o si guardava Watt, simile a Godot, monotono e disperato nel suo miste-
rioso appartamento scialbo. Il tempo era bloccato e le «cose» permanevano nello
«statu quo antea». Kafka e Beckett intristiscono a guardare 'uvomo che si muta
in bestia e a contemplare le bestie che divengono uomini. Il linguaggio degli artisti
si frantuma senza una «causa» apparente. Godot e Watt beckettiani sono «enti»
senza finalitd e senza tempo. Ripetono ossessionatamente parole del non-senso e
si muovono nel moto perpetuo di se stessi privo di causalita e di finalita,

Non facciamoci illudere daj futuristi italianj e francesi: nello spaccato critico
scientifico-letterario essi riconfermano lo «stato» generale delle «cosex. Il loto «mo-
vimento» & irrazionale, quanto assurda & la «statica» visione degli altri letterati
«passatisti». Forse i «futuristi» colsero pilt vivacemente l'ansia del «nuovos e
del «moderno» esistente gia nell’indagine fisica e nella relativa filosofia. Ma anche
essi operarono scenicamente in uno «spazio» che non & teatro, I loro calligrammi
e crittogrammi non modificano con tutta la buona volontd lo «stato» del linguag-
gio joyciano, poundiano o beckettiano, anche se con felice intuizione Marinetti
nel guardare una macchina la vede pit bella della Vittoria di Samotracia. Gli arti-
sti europei non colsero 'ontologia della filosofia della scienza, e appena fiutarono
'ontologia dell’esistenzialismo, Tra scienza e coscienza rimase il diaframma e si
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mantennero le distanze, anche se proprio la filosofia della scienza e della fisica
era in funzione dinamica tesa a fondare una logica pili consona alla propria «visio-
nes dell’Universo. Forse 'unico che intui la realtA moderna in mutazione nelle
sue strutture logiche e nel senso comune fu Henri Bergson nell’affermare che «la
forma & la linea del movimento», cogliendo cosl la «sostanza» di quell’«energia»
che Heisemberg, Einstein, Schrodinger e altti scienziati andavano sperimentando
nella scienza della natura. Il versiliberismo, la parola in libertd, il naufragio del
linguaggio iterativo e ossessivo erano i segni evidenti di uno «stato» esauto ed
esaustivo dell’essere e dell’'uomo vaganti nell’irreale o, peggio, nell’irrazionale
che non perviene mai al religioso e al mistico. Ci si muoveva dunque tra i fiumi
della parola obsoleta e si danzava su schegge di vetro montaliano. Il verso del
Mallarmé rimase da canto suo dritto e teso nel ritmo rigato, nostalgico di un
mondo classico. Il verso intesc cosl, tradizionalmente, anche se ritmato su moduli
attuali, & sempre un «andare a capo». E cid nonostante la fondazione del nuovo
principio scientifico dell’inversione radicale del metodo induttivo della conoscenza
e la convinzione dei geni del nostro tempo sostenitori del pensiero teoretico capace
di formare e informare la costruzione del mondo, aperto a tutte le possibilita da
verificare secondo le loro proprie ipotesi. Al contrario di Newton che ipotesi non
voleva fingere, gli scienziati de! nostro tempo e della futura civiltd avevano aperto
le porte e le finestre a tutte le ipotesi affinché il Dio di Cartesio e di Leibniz
potesse giocare a suo piacimento ai dadi e 'uvomo ne rivelasse le leggi. Il pensiero
del mondo si appalesava quindi come un’opera da aprire, anche se gia aperta, spe-
cialmente nell’arte, come voleva, ancor prima di Umberto Eco, un filosofo ontologo
quale Martin Heidegger. E cosi si spalanca il teatro dell’'universo quadrimensionale,
o forse elicoide. Secondo Popper la ricerca non ha fine.

Entriamo, dunque, nel nuovo Teatto (un anfiteatro greco?) a «guardare» le
«Allegrezze» del poeta R. A. Aloisi. Al teatro non si va tanto per ascoltare quanto
per «guardare» — giusto come vuole I'etimo della parola — le «dramatis personae»
e lo stesso «accompagnamento / MUSICALE / mimico / o gestuale / A CON-
CLUSIONE / parata degli oggetti verbali...». Il teatro & uno spazio limitato ove
si mette in funzione la vista, il pilt nobile dei sensi umani, il linguaggio degli
angeli e del’amore. I greci prima e i romani dopo costruivano tali spazi teatrali
o su alture per essere pili prossimi alle nuvole, o in faccia al mare anch’esso volu-
bile elemento. I1 poeta Aloisi tiene in debito conto anche cid: il mare, infatti, &
per lui il simbolo del fascino e tra gli attributi che ad esso egli da v'& quello di
«meccanico»: il «meccanico mate, attributo che non ha soltanto il sapore filoso-
fico dell’apparente e del fenomeno, ma anche quello scientifico e fisico di proba-

310



La Poesia e la Scienza

bilita secondo la teoria dei quanta, nella quale essa probabilitad entra soltanto nella
sua statica, vale a dire nella sua teoretica definizione di «stato.

Ma proprio in merito a cid & bene tenere presente quanto scrive nella sua
«Introduzione» a «Fisica e Filosofia» di W. Heisenberg, il Northrop: «II lettore
lroverd conveniente tenere distinti questi due componenti, cioe il componente
statico teoretico di definizione di stato e il componente dinamico o causale teore-
tico di cambiamento di stato nel tempo. Rispetto al primo, il concetto di proba-
bilita e lincertexza che l'accompagna entra teoreticamente e in via di Dprincipio;
esso non si riferisce puramente alle incertexze operazionali e epistemologiche sor-
genti daj limiti e dall'imperfezione del comportamento umano, che sono comuni
a qualsiasi teoria scientifica ed a qualsiasi esperimentazione». 1| «meccanico mares
dell’Aloisi trova significanza proptio in questa teoresi della definizione di «statos
e di cambiamento di esso nel tempo. Se non si avverte cid lattributo su detto
potrebbe essere assurdo e potrebbe addirittura ripugnare a un lettore di gusto
classico,

Ma siamo — dicevamo — in teatro per guardare I'accompagnamento musi-
cale mimico o gestuale a conclusione parata degli oggetti verbali. Gia in queste
espressioni poetiche 1'Aloisi pone i suoi «scandali» nei quali tenta irretirci, La
sua prima insidia sta nell’obbligarci a chiedere: Il poeta & un filosofo? La pilt
ovvia risposta &: no! E si risponde cosl anche se Iinterrogativo comincia da qualche
tempo a non suscitare pilt scandalo (*). Poniamo quindi la domanda in forma diver-
sa: Il Poeta & scienziato? Siamo sicuri che cosl posta la domanda comincia ad essere
quanto meno sollecitante. Il primo interrogativo poneva, sino a qualche tempo fa,
in uno stato di perplessitd: ci si accorgeva perd che la linea di demarcazione tra
le due discipline si dissolveva leggendo il «Paradisos di Dante o gustando alcune
pagine della «Fenomenologia dello Spirito» di Hegel. E cid sussisteva anche se si
sapeva che il filosofo, sino a una certa epoca, fu matematico e «fisicon, ciod scien-
ziato. Se il filosofo poteva quindi essere fisico, al poeta la sfera della fisica doveva
rimanere assolutamente preclusa. La poesia era al di 13 della fisica e della stessa
meta-fisica: era il sogno sognato invano: I'impossibile, le «mirabilia». Dobbiamo
forse declamare la terzina dantesca: «Solea creder lo mondo in suo periclo [ che
la bella Ciprigna il folle amore | raggiasse volta al terzo epiciclor» per dire che
cosa intendeva Dante per «epiciclon secondo il sistema tolemaico?

Anche I’Alighieri cantd in termini fisici, da poeta ¢ da metafisico teologico.
Il sogno dantesco fu quello di togliere gli womini dall’«inumanos di cui parla
anche I'Aloisi, senza rinnegare la scienza e rafforzando la filosofia della scienza.

(1) Cfr.: A. Sarwo, Filosofia poetica a cura di F. Flora con prefazione di B. Croce, Laterza ’59,
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La questione si inquind col romanticismo che pose il «zostos» a fondamento d’un
«ritorno» impossibile ¢ mirabile, Holderlin e Novalis ne sono le figure piti rap-
presentative.

II linguaggio di R. A, Aloisi sin dai versi citati ha tutta lintenzione di inver-
tire rotta; parla, infatti, di «oggetti verbali» da sperimentare per una pitt adeguata
conoscenza; di «stendardi grafici» che distinguano la nuova scrittura, o «catego-
riali» che «predicano» cio& concetti universali; di versione «spirituale e profanax
con valenza tutt’altto che antinomica, «opposiziones ciod non definitoria e con-
traddittoria, ma aperta, come & appunto la sua stessa opera, ad ogni possibilita.
E pit avantj tenteremo di far constatare come egli riesca a esprimere attraverso
il linguaggio matematico, il pili sintetico e astratto possibile, concetti che hanno
bisogno di espressioni verbali perché vengano intesi sia nel momento della loro
creativita sia in quello dell’evento stesso dell’ente. Se constateremo cid ci pottemo
chiedere sino a che punto lo scandalo della poesia cantata «scientificamente» sia
valido. Sin da ora si possono riproporre le domande «scandalose»: La Scienza &
Fede? oppure: La Scienza & poesia? La prima e piti ovvia tisposta & anche in
questi casi nettamente negativa (*). Ma pure la Poesia ha avuto bisogno di leggi
scientificamente valide perché si potesse reggere, e il codice di tali leggi si chia-
mava «retorica» nel suo significato positivo originario e per la cui significazione
e storia rimandiamo agli studi fatti su di essa da Luigi Preti, il filosofo nostro
contemporaneo e non l'omonimo deputato socialdemocratico al Parlamento italia-
no, autore di «Giovinezza Giovinezza» e di «Mussolini giovane». Senza entrare
nella difficile questione morale e teologica del rapporto intrinseco tra scienza e
fede richiamiamo qui solo di sfuggita il significato della preghiera con la quale
ci rivolgiamo — con le dovute forme e formule — a Dio. Ora, I’Aloisi sembra
che voglia rompetla con ogni «thecné» poetica o del retto pensare, per fondare
una poesia «agente» (dramma) nello spazio finito. Ma rifiutando le vecchie ma-
nette del poetare se ne impongono altre che ci sembrano di maggior rigore e di
pitt razionale supplizio. Egli considera lo spazio non pili estraneo alla poesia ma
germinante da esso e da essa costituito. Sino a lui il verso misurava uno spazio
ritmico secondo schemi pre-fissati e prefigurati; con lui la composizione poetica
stessa si «formas secondo la sua propria natura e si con-figura alla parola genera-
trice di canto e di idee protei-forme seguendo — appunto come diceva Bergson —
la linea del movimento con cui si concepisce. Il movimento & connaturato alla
composizione poetica e lo misura non gia un metro lineare pill o meno libero,
benst un’ottica quadrimensionale sul ritmo della propria «energia» gravida di

(*) Cfr.: F. AuBErGamo, La critica della scienza nel Novecento, Ed, La Nuova Italia, 1950.
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ogni possibilitd nei confronti della conoscenza. Gli «oggetti verbali» danzanti nel
loro spazio ideale si ordinano per loro stessa necessitd nella figura che era gia
visibile nell’idea. Danzando nello spazio finito del teatro in faccia al mare «mec-
canico» il loro dinamismo richiuma la causaliti teoretica del cambiamento di «stato»
nel tempo. Cosl lo spazic mondano e teatrale si correla ad altri spazi, ove & il «luogo»
di scientifici buchi neti, o — se si crede — all’«altro mondo» da venire. Nello
spazio teatrale e geometrico si da la rappresentazione dell’«opera / impolitica acer-
ba sovrana / ma vagamente inumana» e in esso si presenta la «parata degli ogget-
ti verbali» da guardare e da sperimentare nella loro fenomenologia di «oggettix»
evanescenti su quel mare vitale che li raccoglie nel suo meccanico moto. Ma allora
dove va a finire I'«energia» di tali oggetti verbali? Essi appaiono e dispaiono
come figure reali, o come lemuri fatui? La filosofia della natura e della fisica
si apre ad ogni possibilitd, e qui & la Scienza che acquista sapore di Poesia. La
opera — termine che implica il lavoro manuale e il lavoro intellettuale — non
ha mai fine, come afferma lo scienziato filosofo Karl Popper.

Abbiamo accennato avanti all’«altro» e a questo mondo fenomenico; all’esi-
stenza cio¢ di «due» mondi che ci portiamo nell’'anima sin da Platone, il quale
perd — come fa notare in questo nostro secolo un filosofo matematico inglese —
dovette soffrire non poco per tale sua scissione, in quanto pur fondando genial-
mente e poeticamente i «due» mondi non li poté poi porre in debito rapporto con
I'Uni-verso, Ma nonostante tale radicale dualismo si & costantemente discusso e
filosofato sul tema dell’«Unita», astraendola perd proprio da quella finalitad a cui
la filosofia e la stessa teologia miravano, vale a dire da quell’«Uni-verso» che &
il termine nel quale & fissato 'umano destino di andare «verso 1'Uno» o me-
glio verso I'Unita. Come si pud andare verso I'uno se poniamo a priori 1'esistenza
della duplicitd dei mondi, e la relativa condanna dell’'uvomo alla scissione tra se
stesso finito e «un altro» ignoto infinito, tra lo spazio breve della propria esistenza
e '«altro» illimite, tra la mobilitd degli oggetti verbali e la fissitd dei modelli
mentali? Tuttavia la storia dell'umanitd — e di quella colta in modo particolare
— si & sviluppata nonostante 'apparente fissitd dei modelli mentali, e si mani-
festa ora nella «rappresentazione dell’opera / impolitica acerba sovrana / ma vaga-
mente inumana»: inumana, non disumana, non ancora umana.

Leggendo questi e altri versi dell’Aliosi tornano alla memoria alcuni concetti
di quel filosofo matematico inglese avanti citato e che qui trascriviamo: «Bisogna
sapere — egli dice — che non sto negando U'importanza dell’analisi dell’esperienza
..Quello che sto criticando & la fiducia assurda nell’adeguatezza della nostra cono-
scenza; la fiducia in sé della gente colta é la comica tragedia della civilts. Non
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esiste una proposizione che enunci in modo adeguato il proprio significato, in
quanto permane sempre uno sfondo di presupposti non analizvabili data lz loro
infinitd...».

In questo pensiero dj carattere scientifico non vibra forse una corda di reli-
glositd e di fede? Ma procediamo. B qui necessario richiamare Pattenzione — nel
caso non si fosse letta la pagina di questo pensatore — su quanto egli scrive
appresso: «Prendiamo il caso pits semplice, per esempio la proposizione “uno pii
uno fa due”. Evidentemente questa proposizione trascura wna limitazione neces-
saria, perché una cosa piis se stessa fa una cosa. Percid dovremmo dire “una cosa
pitt una cosa fa due cose”, il che sta a significare che unione d una cosa com
un'altra cosa produce un gruppo di due cose. Percid si dovrebbe dire: Vil genere
adatto di unione di una cosa con ww'altra cosa produce quel tipo di gruppo che
noi chiamiamo due cose”. Il buon senso vi dice cosa voglio dire, ma purtroppo
non c'é un’analisi adeguata del buon senso, perché esso implica la nostra relazione
con Uinfinita dell’'Universo». Per chi non avesse letto questa pagina diciamo che
¢ stata scritta da Alfred North Whitehead nel libro «Scienza e filosofia» e da noi
estrapolata dal capitolo intitolato «L'immortalitd», ove si tratta appunto dei su
detti «due» mondi, e dove I’Autore definisce il Mondo Originario come Mondo del
Valore e il secondo mondo come Mondo dell’Attivita, entrambi perd riguardati
alla luce del nuovo concetto di tempo e spazio rielaborati secondo la teoria rela-
tivistica e inquadrandoli soprattutto nel concetto di «identits personale», concetto
un po’ tautologico che, secondo lui, «assolve Ia duplice funzione di dar forma ad
un fatto e di realizzare un valore specificon. A tale proposito egli aggiunge: «Una
unita di "stile” in mezzo ad un flusso di particolari aumenta Uimportanza dei vari
particolari ed illustra il valore intrinseco di quello stile che trae tale importanza dai
particolari.».

L’apparente disgressione ci tiporta nel teatro dell’Aloisi; primo: perché la sua
poesia si crea si da s& uno spazio limitato e definito, ma richiama per principio
altro spazio non gia scisso e allotrio, bensi compenetrato e omologo. In questo
spazio agiscono, come dice il poeta, le «dramatis personae» ovvero i simboli e i
sembianti, i quali con la «gestualiti» e con la «mimesi» alludono proprio a quello
impercettibile spazio dei buchi neri verso il quale la parola tende per acquistare
una possibile significanza esperitiva e una univocitd che in realtd non ha — né
pud avere — giacché la scienza prosegue la sua ricerca proprio su leggi sfuggenti
ad una definizione definitiva. (Non & qui il caso di vedere se tale posizione si
avvicini o si distacchi da qualche concezione scettica o ottimistica). Il poeta ci
presenta «oggetti verbali», entitd non gid meramente astratte, ma realmente «visi-
vex, e per tale visibilith egli 1i pone sul Teatro per «vederli» danzare nello spazio
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che & il «luogo» proprio del guardare e del farsi esperire nella loro «gestualita»
di corpi organici in moto. Per trattenerli il pitt a lungo possibile nel tempo egli
li scandisce nel metro geometrico, li sillaba in una segmentazione architettonica,
li vocalizza addirittura pet prolungarne il suono e la funzione, li misura secondo
loro principi per musicarli nel canto corale e nella loro eco. Intanto si pud conce-
pire, secondo la teoria della scienza, lo spazio, in quanto esso & misurabile, ossia
estensibile nel tempo, costituito a sua volta dal presente reale, dal passato memo-
riale e dal futuro progettabile. A questo punto il filosofo matematico inglese avanti
menzionato — e al quale ci riferiamo con frequenza perché il meno sospetto in
questo tempo quotidiano pieno di sospetti ad ogni livello — innesterebbe il tema
della «Identitd personale» al quale abbiamo accennato. Ma ce lo riserviamo.

Per ora veniamo al secondo punto: Lo spazio — a prescindere dalla geometria
cuclidea e non euclidea — & per I'Aloisi il «Luogo» — il Logos — della Musica
e del Coro, quindi lo spazio «logico» della misura matematica e della ragione
pura, E giunto il momento di vedere come si enuncia tale matematicabilta della
sua poesia. In una pagina del «Poeticus» egli scrive geometricamente e in forma
distaccata due numeri: I'«l» e il «6»; sono due numeri separati da un iato
spaziale e temporale che perd si susseguono in linea verticale in maniera iterativa,
quasi come in un linguaggio beckettiano. Leggendo «Uno-Sei; Uno-Sei; Uno Sei;
Uno Sei; Uno sei; Uno sei; Uno sei; Uno sei», ci avvediamo che l'espressione
sintetica nella grafia aritmetica araba si muta lentamente in un canto ponente un
imperativo categorico che dissolve ogni dualitd terminologica e nhumerica per tra-
sferirsi in un giudizio metafisico, o in quella universalita di concetti, che non &
pit1 di stampo platonico o aristotelico, ma — come diceva il filosofo inglese collabo-
ratore con Russel ai «Principia Mathematica» — d’«identitd personale». 11 nu-
mero quindi segnato sui quadranti dello spazio travalica su altre sfere di dinamica
temporale ¢ il tema dell’unitd acquista una pit rigorosa apprensione logica ed
espressiva. Nella pagina dove la semplice numerazione araba si metamorfosizza, il
poeta pone — nel centro del quadrato disegnato appunto dal numero «l» e «6»
— Despressione seguente: «Il / I sei / il 16»; dopo larticolo «Il» appare il 1
(ptimo) accompagnato dal «Sei»; pertanto il numero ordinale romano che precede
il cardinale viene a suonare «Il Primo sei», ma sei anche «IL 16», Nella molti-
plicita degli enti sei il primo che accentri la molteplicita; sei la creatura, ciog, unica
e molteplice; uno sei nella molteplicita di uguali; uno sei nel gruppo di enti simili.
Tl tema dell’«Identity personale» appare quindi ora abbastanza chiaro. Esaminando
infatti Despressione del Whitchead il termine «identiti» ci riconduce al discorso
dell’uno pitt uno che non fa due e che sembra nel contesto quasi un paradosso,
in quanto solo una «cosa» piti una «cosa» fa due cose. Ma il termine aritmetico
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«Uno» richiama alla mente I'«Io», e tale richiamo ci fa dire «Io sono uno», Ma
«io pilt io» non sarebbe un modo corretto di dire; l'io si sdoppia nel «me» e vi
si oggettiva tendendo perd a rifondersi dialetticamente nell’io originario, ossia nella
identitd come coscienza di s¢, la quale tuttavia idealisticamente rimane nella sua
astrattezza formale senza quel concetto pregnante di Valore al quale si & riferito
il Whitehead e che di senso concreto al termine «Personalen.

L’universalita idealisticamente precategoriale permane fissa e fuori d’ogni pos-
sibilita di mutamento, non ha quella mobilitd di «stendardi / grafici / o CATE-
GORIALI» posti dal poeta Aloisi, La «personaliti» di cui parla il Whitehead &
«l’esempio estremo del mantenimento delle realizzazioni di un tipo di valore», ma
la «realizzazione» implica un iter grafico e progettuale che da poi la significanza
del Valore. L’identitd personale nel nostro caso specifico ¢ commisurata all’unita
di «stile» che — come scrive sempre il filosofo matematico inglese — «in mezzo
ad un flusso di particolari aumenta Uimportanza dei vari particolari ed illustra il
valore intrinseco di quello stile che trae tale importanza dai particolari... Questo
conseguimento é l'essenza dell’arte e dell’intento morale. Il Mondo del Fatto si
dissolverebbe nel nulla della confusione se non ci fossero i suoi modi di unita tratti
dal suo mantenimento di caratiere di valore».

Ogni componimento di «Poeticus» — e va precisato che il «Poeticus» non &
una crestomazia o una raccolta di versi, bensi & lo sviluppo continuo di un «discor-
so» — ha una sua particolaritd sia «formale» che tonale; in mezzo al flusso dei
particolari — come si & citato sopra — si deve cogliere lo «stile» che appunto trae
importanza dagli stessi particolari, Lo stile dell’Aloisi si incentra sulla necessita
di un rigore razionale per nulls reidificato o illuministicamente feticizzato, ma rap-
presentante mimesi, e sinfonizzato, per cui il Mondo dei Fatti, attraverso i passaggi
scenografici e il fluire variegato delle partiture trova la sua unitd nel senso del
Valore che si coglie. Si dovrebbe dire che la sua «visione del mondo» appare
alquanto pessimistica; ma il suo pessimismo non & di stampo schopenauetiano,
bensi d’impronta propriamente scientifica, vale a dire fenomenologica ed episte-
mologica.

Certo I'Aloisi in quanto poeta non pud essere un perfetto «monista neutrale»
alla Russell; egli di fronte allo «stato» del mondo non si pone come uno scienziato
di fronte a un fenomeno. La sua negativitd appassionata — ma non passionale —
la si pud individuare sin dalla I Allegrezza che suona nella sua propria forma geo-
metrica cosi: «O / SETA / delle /| FESSURE /| NEL SACCO DELLE BRECCE /
SE POGGIA LA MANO STANCA / SUL MESSALE BIANCO / DELLE NOVE
ALLEGREZZE | PARZIALMENTE / Immersa [ nella | PIUMA /O /| MASS A
/ del FULGORE | PORTA | del /| GENTIO !» Ma presto la negativita si
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muta in ironia autentica e sottile o in sarcasmo scarnificante sul piano morale:
«Quanti altri DOCUMENTT pretendono | DAL PRIMO COMANDANTE DEI /
BINOCOLI bianchi! AVVERTO / che tutto SI ACCOMODA ed aver | riecheg-
giato i trattati [ subito li prevedeva | NELLE AGITAZIONI DELLE |/
CLASSI saltare dai BANCHI / e scoppiare le teste d'aglio | Nei tubi | del
tabacco /[ ..E PUO ANCHE / Decadere QUEL SISTEMA / DI REGGIMEN-
TO CHE SI DICHIARA |/ IN MOVIMENTI DA DROMEDARIO | sull’arco-
baleno del tempo...», Tutto si accomoda. La diplomazia sa come scontentare tutti
€ non accontentare nessuno, conformemente ai principi. Ma attenzione: pud anche
decadere quel sistema di reggimento che si dichiara in movimenti da dromedario
sull’arcobaleno del tempo! La levita dell’arcobaleno, la pura immagine ideale del
Tempo che scorre silente ha la potenza — esso & la vera potenza — di distruggere
i sistemi solidi — e consolidati — che si dichiarano — oh con quale pesantezza! —
in movimenti da dromedario. Il concetto fisico di «stato» in rapporto alla mecca-
nica teleologica di cui abbiamo detto avanti, qui si trasferisce agevolmente sul pia-
no etico e ne sottolinea oltre che I'antitesi anche le assurde contraddizioni.

I poeta infine, guarda la sua Terra, lo spazio naturale del suo tempo treale
e logico — e canta, da estraneo quasi (il figlio & quasi estraneo alla madre):
«8i conceda [ alla fine UDIENZ A a questo | PERSONAGGIO /| ME-
RIDIONALE / che affida PAROLA a parola | E SCOMPAIA NELLA
VERDE ondata | del mares. O STORIA della PATRIA MERIDIONALE !
I1 «personaggio» di questo continente sommerso viene a chiedere udienza; supplice
egli chiede di essere ascoltato Ma chi &? Non Iimperatore, non il prete, non il
potente; ma, signori, ¢ 'UOMO, una «dramatis persona», che sa soltanto affi-
dare «PAROLA a parola». E un POETA, o meglio il poeta nuovo che affida
alla parola la PAROLA, I’essenza degli «oggetti verbaliy. Altri tesori egli non ha,
Possiamo chiamare questo poeta uno «sperimentale»? Si, indubbiamente; ma nel
senso galileiano e einsteniano. Anche per lui la Terra si muove, nonostante tutto!
E a farla muovere & quel fenomeno straordinario pur nella sua immediatezza che
va sotto il nome di Legge della Parola. E questa & I’«energia» che la scienza nuova
riprova nell’opera della vita che non trova mai una definizione adeguata, «O anche
ODI il raglio /| L’AGO DEL MAGNETE E TUTTO CIO CHE E PRESENTE
NEL / VASO DELLE ASSERZIONI E NEL |/ CATALOGO DELLA TUA
MENTE? QUALE QUEL TIPO DI SOCIETA BELLA / alata NON SEMPRE
IN COMMESSIONE | ma neppure stupita | inebriata rasserenata?
INTANTO SI CONTINUA / a battere SUL CHIODO DELLO STIVALE per /[
La MARCIAla STORIA DELL'UOMO | disputante DEL NESSO della /
STRUTTURA DEL TUFFO della memoria.
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I disputanti continuino pure a disputare sul nesso della struttura del tuffo
della memoria e si continui a battere sul chiodo dello Stivale; i segni icastici della
poesia aloisiana si incidono non gia sul tulfo della memoria ma si proiettano in
futuri progetti utopici. Essi sono oggetti verbali che aptono alla comprensione
della vita, alla nuova teleologia e forse alla nuova teologia. La scienza spiana la
via alla Speranza e alla Fede. Gli uomini non vogliono piti essere «trattati», come
li chiama I’Aloisi con sottile ironia; i «trattati» sono astrazioni di leggi ambigue,
ammuffiti «corpi statici» che schiacciano e schiavizzano I'uomo-trattato, o manipo-
lato e quindi stravolto nel suo sembiante umano. Il «vagamente umano» intravisto
dal poeta deve divenire «autenticamente umano», ossia il Mondo di Fatti speti-
mentati e mai esauriti, come appunto vuole la scienza teleologica ed ontologica no-
stra. Siamo quindi sul piano della Scienza che chiama la Poesia, e, per la prima
volta nella storia letteraria della civiltd, la Poesia le risponde con le «Allegrezze»
dell’Aloisi nascenti per intima propria «energia», e in forza dell’«energia» si spa-
zializzano e si temporalizzano nel palcoscenico aperto dell’Opera umana.
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