Irene Marusso in «Dal trauma del nascerey

di Walter Mauro

Nelle tre parti di questo libro di Irene Marusso mj pare di poter cogliere
una scelta, un privilegiamento che sembra molto importante, al di 1a di quello
che sard poi sia il polo tematico centrale che il linguaggio stesso della poetessa.
Cio& si tratta di un tracciato poetico che consente e verifica, nello stesso tempo,
una rilevante, una forte intensita di contenuti. I| problema dei contenuti evidente-
mente si sviluppa attraverso il reticolo dei sentimenti, attraverso il tracciato di
questa ricerca interiore al fondo della coscienza, che trova poi il suo itinerario
piti preciso direi nella prima e nell'ultima parte. Infatti, anche Gaetano Salveti
ha visto giustamente nella parte centrale il termine di mediazione fra I'inizio ¢ la
conclusione di questo libro.

E anche da ricordarsi della Marusso il romanzo che & arrivato finalista al Pre-
mio «Penne» (Una moglie frigida). Un libro che abbiamo letto, che abbiamo scel-
to, e che abbiamo poi affidato ai giovani della scuola di Penne, che era poi quella
giuria popolare che avrebbe dovuto decidere il nome del vincitore. E attraverso
quel romanzo gia certi elementi, certe strutture pottanti, che poi ritroviamo qui,
nei versi della Marusso, avevano trovato ampio spazio anche se Il la vicenda come
d’altronde accade nella logica di un ritmo narrativo che non & quello della poesia
e che quindi non possiede quell’altra logica stremata della parola poetica — di-
cevo, appunto in quel romanzo, in que! libro, la vicenda, ma nello stesso tempo
anche «il trauma del nasceres, e direi addirittura il trauma esistenziale del perso-
naggio centrale, emergeva in modo molto evidente e con degli accenti drammati-
ci molto intensi, molto vivi.

Io non credo che si possa isolare tutto quello che sto dicendo a proposito
di questo libro dalla matrice, dall’origine, e quindi anche dalla geografia interiore
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ed esterna che appartiene al mondo della poetessa e della narratrice. Mi riferisco,
ciod, alla sua terta d’origine, alla Sicilia; una terra dalla quale proviene e nella
quale affonda le radici, e quindi sicuramente il discorso potrebbe spostarsi intor-
no al tema e al problema, nello stesso tempo, della creativita, della ricerca della
parola poetica in un mondo, in un ambiente, in una logica cosl singolare, cosi
diversa da tante altre regioni italiane, come appunto quella siciliana.

Diciamo che i segnali che provengono dalla letteratura dell’Tsola sono in ge-
nere dei segnali improntati ad un profondo e penetrante realismo; il che significa
che il poeta, lo scrittore che proviene da quella terra finisce per abolire in se¢
ogni forma di diaframma, ogni alterazione della realta, Probabilmente questa &
anche la conseguenza di un dramma secolare che la Sicilia ha vissuto — pero
quanto sto dicendo non vorrei che fosse confuso con quel tipo di letteratura che
Catlo Bo chiamava letteratura «da stato d’assedio», ciot una letteratura del dolore
ad ogni costo, una letteratura radicata nel folklore, tutta tadicata in una parola
molto colorita dalla quale fa scaturire il dramma.

Direi che nella parte migliore della letteratura, e nei segnali letterari e crea-
tivi che provengono dall'Tsola e fra questi segnali porrei in primo piano quello
della Marusso, arriva un tipo di contenuto, e quindi di linguaggio molto scatno,
molto essenziale; in certi casi addiritura prosciugato, quindi liberato, per molti
aspetti, di quelle infarinature esterne, e di tutti quegli orpelli retorici e azzarda-
tamente eloquenti, direi, che hanno poi caratterizzato non solo la Sicilia ma tanta
Jetteratura meridionale, soprattutto del Novecento. Sto pensando in modo parti-
colare a certe manifestazioni del neorealismo che volevano essere scatne ed essen-
ziali e poi finivano, in realtd, per essere retoriche.

Certo il tema affrontato dalla Marusso, e poi sviluppato attraverso i tre mo-
menti del nascere, del vivere e del morire & un tema esistenziale di estremo si-
gnificato, e quindi, nello stesso tempo, avrebbe rappresentato per ogni creativo un
trabocchetto, un inganno, un pericolo continuo. E quindi si poteva capite in certi
correttivi di una realth precisa e concreta che invece la poetessa riesce a evitare
proprio in virth di questo linguaggio.

C’s da dire subito che il richiamo & quello all'immediatezza dell’eloquio poe-
tico, Voglio dire che la poetessa non & andata a cercarsi un suo linguaggio mime-
tico, e quindi in questo ha sicuramente mostrato un notevole coraggio perché in
genere dietro l'attivitd mimetica si finisce per circonfondere la realtd fino a tra-
sfigurarla, a deformarla, alterarla e a collocarla in una sfera profondamente dives-
sa dalle tematiche del vero e del reale, Invece, a contatto con questi tre momenti
fondamentali della vita, ha finito poi per sviluppare un tipo di linguaggio collo-
quiale; tipo di linguaggio colloquiale che in quanto tale si presenta con i caratteri
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di una poesia moderna, di una precisa attualitd. Non bisogna dimenticare che I'ope-
razione in fondo pit interessante che la poesia moderna, soprattutto la poesia
contemporanea, ha compiuto & stata quella della deliricizzazione, ciod la demitiz-
zazione della parola poetica e quindi in un certo senso il tentativo di fornire un
linguaggio totalmente esaustivo nei confronti della ampollosita di tanti nostri poeti

(sto pensando, ad esempio, a tutti gli epigoni del carduccianesimo, a certi aspetti
del dannunzianesimo, senza volere con questo coinvolgere né I'uno né laltro dei
due capiscuola). Certo, volendo aggiungere il terzo, & evidente che quando si par-
la di possibilita di demitizzare il vero e il reale, quindi sfrondare la parola poetica
di ogni sua infarinatura retorica, si pensa evidentemente al terzo dei poeti, ciog
proprio al Pascoli che ha finito per essere un po’ il padre della struttura portante
di tutta la poesia italiana del Novecento.

" Qui, perd, diciamo subitc che sia il pascolismo che certi aspetti del decaden-
tismo che pure sono presenti in tanti poeti meridionali (sto pensando alle prime
poesie di Alvaro che erano delle poesie marcatamente dannunziane) sono profon-
damente lontani dall’avventura letteraria, dall’esperienza poetica della Marusso.
E, quindi, questo lavoro di affinamento (perché & un lavoro altrettanto difficile,
non dimentichiamo, il dare una forma a contenuti esistenziali cosi drammatici,
cosi traumatici, per tornare al titolo come quelli sviluppati dalla Marusso in que-
sto libro) & evidente che ha richiesto un repertorio, un vocabolario linguistico
che sicuramente non pud attingere né ad atteggiamenti né ad assonanze o conso-
nanze che appartengano non direi al decadentismo ma proprio all’armonia, alla
musicalita, e quindi alla sonoritd del verso. C'¢ quell’«Andante tribale» pet esem-
pio, che apre la seconda parte di questo volume, che potrebbe anche configurare
un tentativo di trovare un punto di mediazione fra parola poetica e nota musicale,
e quindi fra il suono e il segno. Anche in questo caso direi che I'azzardo della
Marusso consiste proprio nello smorzare il piti possibile i toni, e quindi deprivare
la parola poetica di tutti quei rigonfiamenti, come dicevo prima, quelle armonie,
quelle sonorita che molto spesso vengono naturalmente da un accoppiamento di
parole, che ¢ il tipico processo della poesia.

Non dimentichiamo che la poesia & sintesi nei confronti del romanzo che
invece tende ad ampliare, a diluire le situazioni attraverso tutta una setie di spac-
cati. In questo la Marusso & estremamente moderna perché gia nel romanzo aveva
usato questa particolare tecnica dei tempi brevi nei confronti dei tempi lunghi
della narrazione che appartengono alla nostra tradizione letteraria. Anche in poesia
compie un’operazione di questo genere. Quindi, non c’& indugio, quindi non ci
sono pause, ¢ il tracciato finisce per offrire un vero e proprio viaggio conoscitivo.
E veniamo all’altra chiave di lettura che mi pare sia altrettanto interessante, ciod
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la chiave del tracciato poetico di questi tre momenti fondamentali: «Dal trauma
del nascere», «L’andante tribale», e «L’ottovolante» che conclude il discotso €
che configura, anche in un certo senso, una rappresentazione e una possibile visua-
lita in un’ottica piti approfondita del discorso che coinvolge le prime due parti.
Ecco, viaggio conoscitivo perché uno degli approdi possibili & quello rappresentato
dall’amore, quello rappresentato da un certo cristianesimo che puod trasparire dalle
volute finali, E quindi & evidente che ¢’ una ipotesi di salvezza alla conclusione
di questa poesia che chiaramente si prospetta non solo a livello di contenuti, ma
anche sul piano dell’armonia del vetso, sul piano stilistico, sul piano formale, pro-
prio attraverso questa asciuttezza, questo totale prosciugamento, come dicevo pti-
ma, della parola poetica. Viaggio conoscitivo moderno & qualcosa di molto diver-
so da come poteva essere inteso. Ogni opera letteraria & un «viaggio» fra vir-
golette.

Questo viaggio della conoscenza si pud compiere o attraverso I'idealizzazione
dei sentimenti, come facevano i romantici, oppure attraverso il contrario; la linea
della realth & quella contraria. T romantici partivano dal verticale, i moderni, dal
positivismo in poi, hanno compiuto I'operazione inversa, sono andati fino al fondo
della notte, dice Célin, ciot nel buio della coscienza; nel buio della coscienza, e
quindi in questa melma della storia che riguarda le vittime e, evidentemente, an-
che i protagonisti. B chiaro che la letteratura finisce per diventare, come dicevo
prima, un viaggio, un itinerario, un tracciato della conoscenza. Tracciato della
conoscenza che si sviluppa attraverso 'indagine del sapere, attraverso la mediazione
del linguaggio, della parola poetica, e quindi credo che sia anche questa la ragione
per cui certe volte il poetare della Marusso finisce per assumere in s¢ dei toni,
delle sfumature apparentemente prosastiche, E proprio il tipico processo della
poesia realistica, cioé della poesia che non si confronta e che non vuole assoluta-
mente accettare scommesse, come dicevo prima, con la ridondanza e I’armonia del-
la parola poetica, cosl come c’era stata tramandata dalla tradizione.

I personaggi di tutto questo discorso che stiamo facendo sono poi i punti
centrali, i vertici di un nucleo familiare ben preciso; nucleo familiare toccato dal
dolore, Quindi se lo scatto essenziale e fondamentale dal quale si muove tutto
il tracciato doloroso di questo nucleo familiare & rappresentato dal dolore, & rap-
presentato dalla morte, ecco che la deprivazione di ogni barocchismo & proprio la
conseguenza dell’idea di morte, che per molti aspetti traspare da tutto il libro.
T un rischio di morte i! momento della nascita, & un continuo peticolo di morte
il vivere, & un approdo appunto alla morte il momento finale, il momento con-
clusivo di questa poesia. Non a caso il primo componimento della terza patte,
«L’ottovolantes, & intitolato proprio «Pausas, a cui fa seguito «Inquietudine mia»
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e «Qualcosa di oscuro». E poi interviene quella ipotesi, quell’azzardo ancor pit
tragico e doloroso in «Se usassi LSD» in «Quando era ancora mistero» in «Nella
speranza», per chiudere poi con «Paradisi perduti», con questa realtd, questa ve-
rita anche storica che finisce per allontanarsi, per sfumarsi all’orizzonte senza che
da parte del Poeta ci sia la possibilitd e quindi (il tema & faustiano, naturalmente)
di aggredire, di afferrare questo qualcosa che sfugge, questo qualcosa che si
allontana, questo invocare la luce come diceva Goethe in punto di morte. Tutto
questo finisce per dare a questo libro, mi pate, un carattere di circolaritd che lo
individua, poi, in modo molto preciso, molto essenziale, proprio, in termini di
assolutezza, L’approfondimento che la Marusso ha compiuto intorno all’individuo,
intorno al soggetto umano evidentemente presuppone una sua precisa convinzio-
ne della totalitd dell’essere, quindi della emergenza del soggetto umano come mo-
mento vincente, come capacitd, ciod di superamento. Ed ecco, quindi, che quel-
Pamore, quella salvezza di cui ha parlato anche Salveti, e quindi anche in un
certo senso quella mediazione di una parola poetica ridotta al momento, diciamo,
della scrittura finisce per essere anch’essa una delle strutture portanti di questo
libro, che & un libro di contenuti molto intensi. Il che vuol dire che la forma
e la parola poetica sono proprio una conseguenza di questo senso di partecipazione
umana ai momenti della vita, appunto, ai momenti della nascita e ai momenti
della morte, che ¢ il momento della possibilita, della capacita di sprofondare nel-
I’abisso nel modo pili rasserenante possibile, ma che diventa, nello stesso mo-
mento, un tempo di grande inquietudine perché configura proprio il dramma
della conclusione della vita umana,
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