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dino d'erice

c’é un segno






introduzione






Prendiamo, Sartre: « Ogni tecnica narra-
tiva rinvia ad una metafisica », e facciamo
conto del tempo in cui nasce questo Nuovo
« segno » di D’Erice. Tempo di fratture con-
tro ogni disciplina tradizionale, da quella cat-
tolica a quella goethiana dove « Gioia e Amo-
re sono ali alle grandi azioni ».

Di conflitti tra fede, filosofia, scienza. Di
ritorno al fine machiavellico dell’esistenza: il
profitto. Di rivoluzione industriale e tecnolo-
gica che feconda le radici del razionalismo.

Di democrazia intemperante ed irrespon-
sabile minata dalla disorganizzazione simulta-
nea delle funzioni intellettuali e affettive.

Qui l'universo & formula matematica e qui
l'ideale é sciocco anacronismo e sugli altari
stanno l'intelligenza e i sensi.

Confronto fra leggi naturali e leggi uma-
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ne: le prime immutabili, universali, inesora-
bili, strutturate in gerarchia. Le seconde tran-
seunti, impostate su un inventario dell'imme-
diato percepibile e del godibile.

Tempo, dunque, di divorzio dall'uomo
dalla stessa realta profonda dell'uomo, di sa-
crificio dello spirituale all'economico, di eman-
cipazione, di controversie fra interpretazione
della vita e scienza dell'uomo.

Le filosofie utilitariste hanno stabilito il
primato dell’homo oeconomicus, avviando alla
sepoltura le altre matrici allo stesso uomo
proprie e pertinenti: quelle dell’Arte, della re-
ligione, della morale. Quella dello spirito sot-
to le sue forme logiche e non logiche: il senti-
mento e la coscienza, la formazione della per-
sonalita; formazione che, secondo Bergson,
equivale alla creazione di sé attraverso sé stes-
si, perché il segreto della vita si trova nella
vita.

Ci si dovrebbe trovare d'accordo su de-
finizione di bene e di male, ma questo nostro
tempo sembra, malgrado l'evoluzione e il pro-
gresso, tornato all’apoftegma di Aristippo di
Cirene per il quale il piacere ¢ il solo bene e
il dolore il solo male. Entro questi termini sta
oggi il concetto di lecito e illecito, estrema-
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mente relativo, da persona a persona, e tut-
tavia assunto a regola di vita, anche se nes-
suno ignora, nel segreto, che vi sono virtit
sociali e che i vizi sono decisamente anti-
sociali.

L'uomo pero non desidera emanciparsi
dall’automatismo dell’istinto e si serve dello
avvento della liberta per sottrarsi alla respon-
sabilita dei suoi atti. E per giustificarli. E per-
tanto non capira cio che non desidera capire,
cioé lipotesi di una razionalizzazione della
propria condotta.

Qui, dunque, a questo punto, in questo
clima s'apre questo esile e lungo componimen-
to del D'Erice, un poeta che pone il segno della
sua metafisica (ma non vorrebbe che fosse
solo sua) attraverso liriche di individuazione
diretta, tessuti comnseguenziali, dinamismo di
processi psichici e vedute psicologiche, viaggi
tra idee coatte e luoghi di incubazione dove
le immagini, i colori e le cose tutte hanno
valore appunto di rappresentazioni coerenti di
quella che ¢ non solo la sua propria ansia
basilare, ma anche e soprattutto il suo stret-
to senso della socialita.

« Tra noi e le cose s'¢ perduto il passo... »
e l'enunciazione nasce dalle sue particolari

13



esperienze, esperienze di un uomo che non
pud e non vuole estraniarsi emotivamente né
dalle sue stesse contradditorie tendenze, né
dalla incessante proliferazione di esistenze di-
sarticolate di tutto il trend contemporaneo.

Da una autobiografia del profondo (qui
peraltro solamente intuibile) D’Erice risale ai
parametri di base — oltre quadri morbosi di
sproporzione a volte romantica — dell’'Uni-
versal Being, per una applicazione capace di
riordino, elementarizzando il transcendentali-
smo emersoniano e applicandolo alla vegeta-
zione parassitaria cosi del filisteismo colto
come delle contraffazioni tecnologiche.

La sua facolta di analisi e esercitata in
un momento in cui una asfittica confusione
regna nella cultura nazionale; il suo metodo
esce dall’eclettismo per proporre una soluzio-
ne, un segno che ¢ insieme lavoro militante e
concezione umanitaria, professione di fede, e
non soltanto in chiave letteraria.

La progressione del suo lavoro — da
« Cielo nudo » in poi —, si fa costruttiva, le
annotazioni organiche, quasi ad ovviare le dif-
ficolta di integrazione fra umanita e naturali-
ta, e cio lo salva da un « platonismo figura-
tivo » riscontrabile nelle tentazioni del suo
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stesso ambiente lirico.,

Egli si pone un problema di travaglio di
arte e lo conduce lungo nodi drammatici, con
qualche indulgenza al calligrafismo, ma con
profonde riflessioni di perentoria generosita
che ipotecano il futuro.

Possiamo dire che questo gruppo di poe-
sie costituisce un'unica immagine dialettica di
ricerca etica, immagine plurima di innegabile
unita tonale che si configura al momento stes-
so della prima lettura dell'opera, articolan-
dosi e rispondendo inoltre ai canoni strumen-
tali dell'indagine realistica.

E c'¢ un segno — saremmo tentati di dire
anche noi — in tutto l'impianto evocativo del
libro. Un segno che ¢ quasi nota dominante
nel paesaggio d'anima dove si vedono « dipin-
ti sulla tela turchina del mare », contrasti tra
sostantivo e attributo, dove « il cielo lacerato
dal nostro orgoglio » esprime un dissenso su
scala planetaria, dove «la fede ha voli mozzi
di uccelli feriti » e la fraternita universale ri-
mane desolatamente spuria; dove ci sono
« parole approssimate sulle labbra » brutale
surrogazione d'un commercio del tutto inter-
personale; paesaggio dove «noi ci attardiamo
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alla finestra della sera » nella opposizione fra
il dover essere e la realta effettiva. Un segno
che, in un certo senso, sigla il ritmo tragico
dell’'orgoglio e della caduta entro quelle che
sono le vicende di estensione e modificazione
dei simboli interiori, un segno-chiave gia re-
cuperato in « Cielo nudo », e che ¢ simbolo
indiziario pur senza assurgere G principium
individuationis. Un segno-immagine, caro alla
impressionabilita del D’Erice, perfeitamente
consone al vicendevole flusso di agenti e rea-
genti che operano nel suo conncitivo morfo-
logico.

Il vento.

Il vento trascorre impetuoso, avvolgente,
mutevole, sensitivo, rapsodico suiiu « riva che
il passo urta ogni giorno », lungo « strade sen-
z'argini », dondola « i sogni della luna », « can-
cella nuvole nel cielo », solleva « fiori rossi di
sulla nelle campagne dell'Isola », ha «occhi
chiarissimi » (nudo richiamo di purezza) che
sanno rischiarare anche il « viso pallido della
miseria » e «il muso di un gatto che fruga
nel cartoccio dei rifiuti ».

Il vento tu lo senti soffiare tra le scan-
sioni della solitudine, nei gridi frammentari
del singolo per un rapporto che non riesce a



stabilire con la folla, tra le "parole approssi-
mate”’ che lo stesso D’Erice si ritrova sulle
labbra allorquando invoca «il bandolo della
matassa di luce impigliato / sulle guglie dei
grattacieli di cemento », sui « riferimenti im-
possibili » @ un domani senza ipocrisie, pre-
giudizi, morse di angoscia, incubi e sobbalzi.
Il vento é una realta cromatica per Dino
D’Erice, ha concretezza plastica e genera qua-
si una linea crescente di forza lungo gli itine-
rari battuti da tutte le didascalie di tono evo-
cativo che formano sia il prologo stesso del
libro che la volonta impegnativa del medesimo.

E forse il corrispettivo di un sentimento
dinamico che, dalla condizione iniziale della
materia umana trattata in congiunture tradi-
zionali ai « cantori civili » lungo compagini im-
pressionistiche di esteriorizzazione, interviene
direttamente nei fatti denunciati.

Come abbiamo scritto, questa poesia nd-
sce in un periodo grave di irrazionalismo e
vuole indicare, con quella che sentiamo es-
sere la partecipazione diretta dell’Autore, le
ragioni morali da cui ha avuto origine. Che
non sono certamente e solo quelle di una pro-
fetica saggezza.

E i profeti della crisi, espressa in termini
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di cultura, oltre che di civilta non mancano:
ormai i ’ social engineeers”, i pianificatori
scientifici della societa hanno avuto partita
vinta sugli intellettuali condannati a diventa-
re ingranaggi inessenziali, e la tragedia —
quella denunciata dal D’Erice in " Questera
di nevrosi” — ingenerata dalla artificiosita
dell’ambiente in cui siamo costretti a vivere,
dalla alienazione che macera nel dubbio psi-
cologico tutti i possibili ripensamenti, invade
interamente il terreno dell'analisi biologica e
filosofica.

« Abbiamo sepolto conchiglie di fede /
entro abissali solchi di buio... »; «la fede ha
voce incolore... »: e non ¢ soltanto un postu-
lato che il poeta evince dalle deformazioni
operate dal secolo nella coscienza umana, e
tanto meno facile descrizione patetica o ste-
rile lamento. E’ ansia di visione che dai fram-
menti esistenziali di una « misura dell'vomo
che pero non riesce a misurare sé stesso » —
perché, fra i dati esterni di vicende irrigidite
dai suoi propri sensi corrotti ed alterati —
ha smarrito «il punto di luce fermo » — in-
tende ricostruire l'autentica concezione finali-
stica della vita.

E un giudizio di valore, quindi, quello
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del D’Erice.

« Il fascino perenne della filosofia greca
— scrive René Dubos — consiste nel fatto che
essa si occupa di quel tipo di conoscenza che
ha portato l'uomo fuori dell'esistenza bruta ».
Ma oggi, per "conoscenza’ si intende quello
strumento tecnico che dovrebbe essere sforzo
collettivo diretto ad umanizzare l'umanita, ma
che invece — aumentando la consapevolezza
umana dell'immensita e complessita del co-
smo — ha dirottato la possibilita di avvicina-
mento alla vera comprensione dell'uomo.

Diderot stesso, gia a suo tempo scriveva:
« Che cosa vedo io ? Forme. E oltre a questo ?
Forme. Ma non conosco nulla della sostanza.
Camminiamo in mezzo ad ombre e siamo noi
stessi ombre per noi stessi e per gli altri ».

D'Erice riprende questa verita quando
parla della «vista-vuoto schema delle cose »
dell’« udito-notte / sordo al senso della vita »,
estremi del problema spirito-materia che deve
rimanere valido, quali che siano le espressio-
ni di diniego e di fuga, impostate dalla sicu-
rezza intellettuale delle tecniche scientifiche
moderne.

Il linguaggio simbolico di cui D'Erice si
serve (« le canne / lungo gli argini dei fiumi /
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crescono senza nodi / disposti a spanne... »;
« foschia che appanra i cristalli dell'infini-
to... »; « vocali bianche scendono / dalle na-
vate della chiesa... »; « abbiamo appuntato aghi
di veleno / nelle corolle aperte dei tulipani /
condotto al guinzaglio nuvole / fin sotto le fi-
nestre della reggia del sole...»; «frammenti
di acciaio acuminati / mulinano le carni vive
/ dell’anima ») & il corrispettivo di altrettanti
schemi di comportamento, relativi a motiva-
zioni, ricompense, sentimenti, memorie.

Ogni associazione linguistica e di stile
possiede sostanza tangibile; & processo selet-
tivo e reale, ipotesi interpretativa di natura
emotiva ed intellettuale insieme, ricavata dalla
osservazione della travolgente totalita di un
mondo impastato di scetticismo e di colpa. E
capacita ricettiva di fatti e situazioni d'intui-
to, affini alla coscienza artistica del poeta.

E per esprimere quelli che sono i compro-
messi inconsci, dovuti a conflitti e a problemi
ancora irrisolti, sono necessarie vedute com-
plementari poiché la vita & fatta di cento ele-
menti avventizi che tuttavia nel secolo pre-
sente non sembrano essere piit attivita occa-
sionali, ma estremi di un'animalesca finalita
distruttiva.

20



Queste immagini dolenti del D'Erice sono
quindi modelli di pensiero, verita parziali e
preoccupazioni terrene.

Potremmo parlare di capacita di abban-
donarsi alla contemplazione astratta, di un
piacere di sforzo intellettuale, di un certo de-
siderio di " beneficare il mondo”, Ma se la
vocazione ¢ questa, vocazione che attinge a
tutto un substrato umano, analizzato sistema-
ticamente, bisogna dire che il mezzo di eser-
cizio si fa bruciante sostegno allo sforzo di
ricerca ed il poeta disegna ed auspica un av-
vento catartico " L'ora del fuoco” mediante
la quale « gli umori osceni del fondo / le pie-
tre marce / le radici incancrenite / lo sterco
dei millenni... » vengano consumati, in una
dimensione senza dimensione, tutta avveniri-
stica, ma tutta insita nella manifestazione piit
alta del destino evolutivo dell'uomo.

Sorgerebbe, a questo punto, l'accusa di
tensione declamatoria. No, e i risultati del te-
sto sono probanti. E materiale significativo,
di fronte a possibili utopie; é implicazione so-
ciale — anche se venata da surrealismo —.
Ha, nell'unicita della visione apocalittica, plu-
ralita di significati di suggestiva presa, basi
concettuali di prospettive offerte, quelle dei
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« calici rosati di ninfee / nuova innocenza / ad
ascoltare il cielo », disegnate su « valanghe di
acqua » che inondano la Terra, una Terra
« arsa fino all’osso ».

Un lavoro, questo, dove la lettera e gra-
vata di simboli dalla bizzarra armonia; una
efficace ed attenta costruzione non guastata
tuttavia da frigidita elencatrice, giacché stile
e problemi hanno un unico movente razionale.

Tutte le immagini, infatti, partecipano al-
'azione, concorrono a stendere un sistema di
pensiero che, pur restando in clima di cru-
dezza — stante il verso sempre rapido e net-
tissimo che, anzi, da una nuova disposizione
grafica assume accenti e leitmotifs di intensa
qualita di rappresentazione visiva e fonica —
¢ umanissimo, legato cioé alle ragioni segrete
dell’esistere.

« Non & possibile continuare / si muore /
senza morire / ad ogni istante... »; « tagliare
il nodo gelido di buio... comprimere i sobbalzi
del cuore... »: l'opera si intensifica in propor-
zione geometrica alle premesse poste in un
quadro di vastissimi contorni dove l'immagi-
nazione e la riflessione evidenziano uno sta-
tus negativo dell'uomo.

Si intensifica, dalla nozione di rivolta e
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di peccato che « hanno trafitto d’ombre l'in-
nocenza dell'alba / spento le pupille della
notte », sino alla fame di verita e di certezza:
verita che sta « a due passi, nelle cose / al di
qua della nebbia / che avvolge il filo dell’oriz-
zonte / sulla riva che il passo urta ogni gior-
no... ». Certezza che manca al nostro cuore
che « batte in folle », fino a che non « schio-
deremo l'amore / crocifisso sui tronchi secchi
/ dei miti ideologici ».

La soluzione del pessimismo apparente, che
in andatura elegiaca sembra dominare tragi-
camente la rappresentazione poetica di un
mondo visto dal D'Erice come dichiarazione
del fallimento di una intera generazione, si
trovera nel messaggio finale, in un suggeri-
mento preciso di interiorita, di ritorno alle
pure fonti non solo della origine comune (« il
punto non era / non erano prima e dopo... »
" Punto e daccapo”) ma di una visione ana-
litica non astratta, sia sotto forma di dimo-
strazione fisica che di espressione simbolica
(«la luna ha sogni umani: di strade larghe,
scavate / nelle rocce morte, di fiumi strari-
panti acque / per le bocche spalancate dei
crepacci / e di verde, verde a foresta; ora /
che alita a due passi / il respiro vivo dello
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uomo » "I sogni della luna”); ma del respi-
ro spaziale che raccoglie la visione della na-
tura nel suo insieme e in tutta la sua pro-
fondita (« le pietre / hanno radici profonde /
conficcate nel cuore dell'universo...». " La so-
luzione ).

Dino D’Erice potrebbe dichiarare in una
sua autobiografia, di essere riuscito ad affer-
rare concettualmente la realta, indipendente-
mente dal fatto di osservarla. Egli, infatti,
mantiene — da " Cielo nudo” e intensifica
qui — la capacita di guardare il mondo « di-
rettamente e non attraverso le lenti affumicate
di. .. una etichetta generica. .. ».

Dino D’Erice é sfuggito al rischio di so-
stituire genericita alla conoscenza esatta e di
farla annegare quindi nei sargassi ( prendiamo
una colorita e calzante espressione di scrittore
moderno) di un mare di parole e di concetti
vaghi.

Raccogliendo i fili grammaticali di un lin-
guaggio fatto di aggregati visibili di intimo
commento, dove bisogna trovare un senso na-
scosto persino nelle forme e negli spunti de-
gli scenari, egli insiste sulla chiarezza degli
scopi (« I'uvomo incontrera 'uvomo » ... « nella
coscienza / il nuovo punto di luce... »,
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Anche se vittorioso sullo spazio astrale,
l'uomo non potra mai ottenere l'intero domi-
nio sulla natura — sembra ricordare D'Erice
— avvalendosi esclusivamente della ragione.
Alla Natura, alle sue leggi « nascoste sotto le
pietre » egli dovra ritornare: la ragione si
illuminera di un alimento sostanziale di au-
tentica e non effimera verita o diversamente
andra a moltiplicare incubi sempre piu terri-
ficanti che alienano la Conoscenza dell’Uomo.

La nostra arroganza intellettuale e il di-
fetto di umanesimo (v. " Dio non muore”)
non sono compatibili con un atteggiamento
sociale creativo: peccano di eccesso di dina-
mica, in relazione alla definizione kantiana
della fede: il concetto ¢ valido purché su
basi adeguate all'azione, anche se non soddi-
sfacenti l'intelletto.

Come si costruiranno « altari di fede sul-
la luna ? ».

Siamo percio dinanzi ad una delle piu
grandi e tragiche alternative che il creato po-
ne alla creatura. D'Erice, discernendo le cau-
se del male, ne ha raccolto l'eco «sulla pia-
nura morta »: accettare la decadenza e la fine
o rovesciare gli ostacoli che ottenebrano « il
cuore della luce » e vietano il rinnovamento
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integrale.

Ed ¢ un rinnovamento che non ha niente
in comune con le contestazioni di piazza. Un
rinnovamento da maturarsi nel cuore dell'uo-
mo, un rinnovamento che « sciolga le radici /
alle brume / abbarbicate / al sorgere del
giorno... ».

Un viaggio difficile, poiché l'uomo é inca-
pace di guidare sé stesso, e incapace di re-
sponsabilita e i mezzi di distruzione si perfe-
zionano piit rapidamente di quelli atti a pro-
teggere la sua vita.

Ma l'uomo, che ha il potere di distruggere
e di costruire, & veramente arbitro del pro-
prio destino. Percio egli detiene anche il po-
tere " di schiodare 'amore crocifisso”, di con-
seguire altra norma di vita «non piu legge
dell'uomo sopra l'uomo... » ..ma «voce d'ac-
qua limpida / sbrinata dalla coscienza / per
fuoco d'amore... », convertendo il proprio mo-
do di pensare e di agire e di ascoltare.

Non si dimentichi che la civilta e, pri-
ma di tutto, disciplina — scrisse Alexis Carrel
— disciplina fisiologica, morale, sociale, scien-
tifica. In questo stato di disciplina, in questa
condizione, si potra sentire Iddio. Iddio che
non & morto, Dio che « mentre noi parliamo /

26



¢ forse in cammino, immagine / di luce spic-
cata alla ricerca / dell'uomo ».

Sull'uomo manipolato, sull’ Eros pianifica-
to, l'uomo stesso ha poteri incommensurabili
di evocare la sua propria globalita di corpo-
spirito. Egli ha svuotato di significato le leggi
della vita e adesso dovra ricercarlo, questo
significato nella semplicita del cuore e nella
umilta generata dalla sofferenza e dall’orrore.

« Ci vorranno altri occhi / per cogliere
le parole del cielo... » — scrive il Poeta dopo
avere espresso, al margine di una sintomato-
logia della Fine, la consapevolezza decisiva di
conquiste redentrici, quelle cui abbiamo ac-
cennato.

Ne ha avuto la capacita, in questo libro
" difficile . Difficile perché revisione di con-
dotta, proposta impegnativa ma convincente
che fa pensare. Offrendo materia di pensiero
anche negli spazi bianchi che restano ai mar-
gini dei fogli.

MIKY SCUDERI
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L'ORA DEL FUOCO

Venga
I'ora del fuoco sulla terra.
Sraglie di stelle arroventate
piovano in serpi lunghe di fiamma
appiccando cespugli gialli,
gufi arroccati,
pipistrelli ciechi.

Braci ardenti
esplodanc in ceneri d'aria

e il fuoco
rada a secco la faccia screpolata
della pietra:

il fuoco
il fuoco
il fuoco
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nel cuore delle montagne
nel ventre
allungato a sacco delle citta
sulle strade d'asfalto
sui sentieri di fango
sui grattacieli
le spiagge
il mare
ovungue.

Venga

I'ora del fuoco sulla terra.
Eruttino i vulcani

gli umori osceni del fondo
le pietre marce

le radici incancrenite

lo sterco dei millenni.

Poi

sulla terra arsa fino all’osso
valanghe d'acqua
e sull’acqua
calici rosati di ninfee,
nuova innocenza
ad ascoltare il cielo.
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QUEST'ERA DI NEVROSI

Incubi e sobbalzi
di macchine che si schiantano ai cippi delle strade
in quest’era di nevrosi
anormale
artefatta
assurda
segnata da Proust Kafka Joyce.

E tu, rallenta il filo teso del respiro;
svelena la linfa dei pensieri
in un bagno verde di clorofilla;
disintossica i sensi:
la lingua-vizio

del gusto
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i polpastrelli - aritmia

del tatto,
I'odorato-inerzia

chiuso

ai richiami bianchi dei gelsomini,
la vista-vuoto schema

delle cose,
|'udito-notte

sordo

al senso della vita
che canta nelle vene delle foglie
e negli occhi chiarissimi del vento.

Distendi i tempi brevi del respiro:
& questa
forse

la condizione perduta
dell’'uvomo, questo il bandolo
della matassa di luce

impigliato
sulle guglie dei grattacieli
di cemento.
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TAGLIARE IL NODO

Tagliare
il nodo gelido di buio
che soffoca il respiro;
spezzare
la morsa d’angoscia;
colpire al cuore

I'incubo. ..
Colpire,
colpire.
Non é possibile continuare:
si muore

senza morire
ad ogni istante,
ora che il cielo
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e velina azzurra
lacerata
dal nostro orgoglio
e gli angeli
sono rimasti
senza casa
lassu.
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STRINGERE FORTE LA BENDA...

Stringere forte la benda, dobbiamo
(i fiotti del sangue premono sugli orli
della vena squarciata); comprimere
— mani artigliate — i sobbalzi del cuore
oppure
moriremo dissanguati
o di infarto.

E sarad nostra la colpa:
noi
abbiamo dipinto occhi d'angoscia
sulla tela turchina del mare,
trafitto d’ombre |'innocenza dell’alba,
spento
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