Le collezioni del Museo di Palermo

Come si & detto accennan-
do al processo di formazione
del Museo di Palermo (Sicilia
Arch. 12, Dic. 1970, pp. 31/36)
ledificio sede dell’odierno Mu-
seo Nazionale é il convento,
del XVII secolo, del PP. Filip-
pini, al quale i chiostri, i saloni
e la loggia conferiscono digni-
ta di monumento. Da piazza
Olivella, saliti pochi gradini, si
ammira a sinistra un portale
del XVI secolo e si entra nel
« piccolo chiostro», raccolto,
decorativo, direi miiniaturisti-
co. Al centro una fontana, da
Palazzo Reale, del XVI secolo,
in alto, di fronte all'ingresso,
una finestra trecentesca di tu-
fo e lava (fig. 1)dalla antica
Chiesa di 8. Giacomo La Ma-
rina (dono Giachery). Sul

di Ida Tamburello

piccolo chiostro si aprono due
salette con portali del XVI se-
colo: nella saletta a sinistra, al
centro, € un torso di calcare,
dallo stagnone di Marsala, ope-
ra egitiizzante, importata da
Cipro o dalla Fenicia, della me-
ta circa del VI sec. a. C., raffi-
gurante una divinita o, secondo
altri, un racerdote; a sinistra
& una scultura da Alesa, di cal-
care, raffigurante un leone al-
le prese con una testa di vitel-
lo (fig. 2); non é anteriore al-
la fine del VI sec. a. C. ed é no-
tevole per il naturalismo che
ne sprigiona: all’aggressivita
del corpo vibrante della fiera
fa contrasto la preda, cioé la
testa fredda ed immota. Di
grandel importanza 'documen-
taria la "pietra di Palermo”

( dono dell'avv. F. Gaudiano),
diorite anfibolica nera la cui
iscrizione, attribuita alla V Di-
nastia, reca gli annali di circa
seicento anni di vita dell’anti-
co Egitto, dal regno di Menes,
cioé dal 3200 circa a.C. (fig.
3). Si segnala ancora un tor-
setto egizio del VII sec. a.C,,
che ha partecipato alla Mostra
di Arte Egizia di New York,
nel 1960: la meta inferiore di
questo ritratto di principe egi-
zio (Bes, principe di Mendes)
¢ nel Museo del Cairo. Nella
saletta a destra due sarcofagi
con coperchi in forma di fi-
gura umana, rispettivamente
della fine del VI e dell’inol-
trato V secolo a. C., del ti-
po frequente a Sidone e Car-
tagine. Provengono dalla ne-
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Fig. 1 - Finestra del 1300 dalla Chiesa
di S. Glacomo La Marina q Palermo

cropoli del centro che ebbe vi-
ta in antico in localita Canni-
ta e di cui & noto solo qualche
elemento. A parete la dea, di
pietra dell’Aspra, di tipologia
orientale, del VI sec. a.C., da
Solunto. Nel comune di S. Fla-
via, su monte Catalfano, si vi-
sitano le rovine di questo cen-

Fig. 2 - Da Alesa: leone con testa di
vitello, fine VI sec. a. C.

o4

tro di cui l'ampia parte scava-
ta non & anteriore al IV sec.
a. C. : in pianura, a sud - est di
monte Catalfano, si estende la
necropoli costituita da tombe
a camera e loculi sparsi, simi-
le cioé alla necropoli punica di
Falermo (alcune tombe sono
anzi visitabili presco la Stazio-
nedi S. Flavia). La discordanza
crcnclogica tra 'ampia parte
scavata della citta e i molti re-
perti anteriori dalla necropoli
tiene vivo l'interesse degli Stu-
diosi per la problematica so-
luntina.

Scendendo alcuni gradini é
una ricca collezione di ancore,
anfore, bacini di provenienza
sottomarina, recuperati da pri-
vati nelle acque della Sicilia
Occidentale. Si segnalano al-
cune ancore di pietra arcaiche
con tre fori (fig. 4) del tipo
menzionato nei poemi omerici,
e ceppi di piombo romani mol-
to ben conservati come quello
per il cui recupero perdette la
vita Ottavio Zanca. Dalle ac-
que di Capo Boeo il grande
torso di marmo, replica di eta
romana di una sctatua greca
cel V-1V sec. a.C. e dalle ac-
gue selinuntine la statuetta di
bronzo conservata nell” Anti-
quarium e di cui & esposta la
foto. Ritiene D. Harden che
detia statuetta sia stata pro-
dotta in Fenicia nel XIV-XIII
rec. a.C.. Altri studiosi pro-
pendono per datazioni piu tar-
de.

Il salone accoglie ancora

l'altare, attribuito ad Antonel-
lo Gagini, dedicato a S. Gior-
gio nel 1526 dai genovesi di
Palermo nella monumentale
basilica di S. Francesco d’Assi-
e,

Dalla collezione sottomari-
na si esce nel grande chiostro
gecentesco, la cui quieta atmo-
sfera isola il visitatore dal fra-
gore della citta moderna, e per-
correndo l'ala destra si entra
nella sala delle piccole stele dal
santuario di Meilichios in Seli-
nunte (fig. 5). Trattasi di sta-
tuette votive di calcare scolpite
solo nelle teste raffiguranti di-
vinita Meilichios e Pasicrateia.
Generalmente gemine, ve ne so-
no quadruple ma non manca-
no stele eingole raffiguranti
una delle due divinita e sem-
plici cippi. Molti volti sono a-
brasi e tutte le stele hanno per-
duto l'originaria accesa policro-
mia, di cui resta qualche trac-
cia. Dedicate tra il VI ed il IIT
sec. a. C. sono opere locali scol-
pite con elementari mezzi tec-
nici: alcuni volti sono piatti, ri-
cavati in un unico piano con
una schematizzazione elemen-
tare e sgradevole anche se non
priva di interesse. Qualche stu-
dioso richiama per alcune di
gueste stele espressioni d’am-
biente punico. Solo alcuni volti
sono ispirati ad opere greche.
Avvicinate al ciclo scultoreo se-
linuntino che si estrinseca nel-
la pit importante, consapevole
decorazione templare, le piccole
stele del santuario di Meilichios



Fig. 3 - La « pietra di Palermo », iscri-
zione cgizia

appaiono come una fioritura di
arte popolare, ingenua e senza
pretese, come era la richiesta
del minuto popolo devoto, e sul-
la quale giunsero i riflessi delle
cpere d’ambiente punico e del-
I'arte greca dominante.

Nella sala seminterrata e
stata ricomposta la decorazio-
ne di terracotta dipinta di un
frontone del tempio C di Seli-
nunte, un po posteriore alla
metd del VI gec. a. C., raffigu-
rante una testa di Gorgone. Ta-
le ricomposizione ¢ stata resa
possibile dal lungo studio di Et-
tore Gabrici ("Per la storia del-
I’architettura dorica in Sicilia”,
in Mon. Ant. Lincei XXXV,

1935) ed all'insigne studioso é
dedicata la sala.

A sinistra é il salone delle
epigrafi greche: tra le piu note
guella da Selinunte, rinvenuta
nel tempio G, della meta circa
del V sec. a. C., relativa ad una
vittoria dei Selinuntini sui vi-
cini Segestani: "Per questi Dei
vinsero i Selinuntini. Per Zeus
vinciamo e per Febo e per Era-
cle e per Apollo e per Posidone e
per i Tindaridi e per Athena e
per Malophoros e per Pasicra-
tela e per gli altri dei ma so-
prattutto per Zeus...”

Proviene da Catania l'epi-
grafe piu tarda in caratteri gre-
ci che il Museo di Palermo pos-
segga, del 408 d. C. :”Qui giace
Eutichiano vissuto in Cristo. B’
morto nove giorni prima delle
calende di Agosto sotto il con-
solato di Anicio Auchenio Bas-
s0 e di Flavio Filippo”.

A destra si entra nella sala
in cui sono esposte alcune delle
grondaie del tempio “della vit-
toria” di Himera (fig. 6), visi-
tabile in localitd Bonfornello
lungo la nazionale Palermo -
Messina. Colonia di colonia,
Himera fu fondata sulla costa
settentrionale della Sicilia nel
648 a. C. dai Calcidesi di Zan-
cle e dagli esuli siracusani di
Mylae. Vicina alle citta puni-
che di Solunto e Palermo resto
nella storia per la vittoria del
480 a. C. di Gelone di Siracu-
sa e Terone di Agrigento con-
tro 1 Cartaginesi. Per comme-
morare tale vittoria Gelone

dedico due templi, a Siracusa
e Himera. Il tempio di Himera,
dorico, di metri 56 x 23 circa,
al quale appartengono le gron-
de, fu distrutto e la citta rasa
al suclo nel 408 a.C. in una
nuova offensiva dei Cartagi-
nesi contro Sicelioti e gli abi-
tanti superstiti si portarono
nel luogo della attuale Termini
Imerese. La sala & dedicata
a Pirro Marconi, l'archeologo
che negli anni 1929 e 1930 mi-
se alla luce il tempio soffocato
da strutture cinquecentesche
in rovina. Le grondaie sono tra
le testimonianze piu conserva-
te e valide dell’antica scultura
architettonica. Vanno imma-

Fig. 4 - Ancora litica arcaica
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Fig. 5

Fig

- Stele votiva arcaica dal san-
tuario di Meilichios in Selinunte

6 - Il salone delle orondaie del
tempio di Himera

ginate ad oltre 15 metri da ter-
ra e vivacemente dipinte, gial-
lo il muso, azzurra la criniera,
rosse le fauci e le orecchie: ap-
pena scoperte i colori svaniro-
no al contatto con l'aria.
Dalla sala delle grondaie
del tempio di Himera si acce-
de al salone che accoglie le ce-
lebri metope dei templi di Se-
linunte. Fondata nel 627 a. C.
secondo Tucidide o verso il 650
secondo Diodoro da coloni di
Megara Hyblaea guidati da
Pammilo venuto per tale mis-
sione dalla greca Megara, de-
rivd il suo nome dall’appio che
vegetava lungo il fiume, I'at-
tuale Modione. In loco vi era-
no certo nuclei sicani: anzi al
persistere dell’elemento indi-
geno sono attribuite da alcuni
studiosi le stele gemine dal
santuario di Meilichios. Un ra-
pido sviluppo urbano e monu-
mentale, di potenza e prospe-
rita fu in breve possibile gra-
zie ad una prudente politica di
buoni rapporti con Cartagine:
la. posizione sul mare favoriva
i traffici ed era fonte di rie-
chezza e potenza. Le necropoli
erano intorno ma si ritiene
che le piu lontane siano di vil-
laggi che prosperavano sotto
I'egemonia di Selinunte il cui
diretto dominio territoriale si
ecstese alla attuale Mazara ed
alle Terme Selinuntine. Poi i
cenflitti con Segesta provoca-
reno l'intervento nelle cose si-
ciliane di Atene e di Cartagine:
nel 409 a. C. Selinunte veniva

presa dai cartaginesi, saccheg-
giata, distrutta. I selinuntini
superstiti riuscivano a riorga-
nizzarsi sotto la guida di Er-
mocrate ed a rialzare le mura
dell’Acropoli. Ma ridotta terri-
torialmente, perduta la sua im-
portanza politica e commercia-
le, Selinunte visse con funzione
di piazzaforte sotto 1'alterno
dominio di Siracusa e Cartagi-
ne. Nel 250 a. C. i Cartaginesi
trascinarono gli abitanti a Lili-
beo lasciando ai romani deserto
e rovina. Nell’eta di Augusto la
zona risulta disabitata. In eta
romana si venne formando un
oppidum, come lo definisce Po-
libio, poi un abitato in epoca
bizantina, avvilito dalla penu-
ria di acqua e dalla malaria,
che le opere di Empedocle ave-
vano un tempo debellato. An-
cora una volta furono rialzate
le fortificazioni forse dinanzi
alla minaccia araba. In Edrisi
troviamo menzionata Selinun-
te come Casale dei Pilastri.
Nel XVI csecolo il Fazello rico-
nobbe nei templi giganteschi
l'antica Selinunte gia identifi-
cata in Mazara. Di questi tem-
pli e di sacelli minori il salone
celinuntino del Museo di Paler-
mo accoglie, come si e detto, la
decorazione scultorea, mani-
festazione egregia e grandiosa
dell’arte dei Dori d'Occidente.

Entrando nel salone trovia-
mo lungo il lato destro alcune
interessanti metope. La meno
evoluta come linguaggio arti-
stico raffigura le tre divinita



venerate a Delo: Apollo, Lato-
na, Artemide. Le figure sono di
tipo dedalico con evidenti infe-
licita formali (gambe e braccia
di Apollo, braccia di Artemi-
de...). Lavorata in loco & uno
dei documenti pit interessanti
della fase iniziale della scultura
selinuntina non molto anterio-
re tuttavia alla meta del VI
secolo a. C.. Un’altra metopa
raffigura una sfinge, un’altra
il ratto di Europa da parte
di Zeus trasformatosi in toro
(fig. 7), un’altra ancora, mol-
to danneggiata, la lotta di He-
rakles con il toro di Maratona.
" La sfinge ” ed ” Europa ” so-
no di notevole bellezza, piu
plastica, a larghe masse " La
sfinge ”, ornamentale e im-
preziosita da serie decorative
di linee " Europa ™ che ha pe-
raltro alcune costrizioni for-
mali (gambe d'Europa, del to-

Fig. 7 - Metopa selinuntina della I me-
ta del VI sec. a.C.: Europa rapile da
Zeus trasformatosi in toro

0.

I1 piccolo rilievo con due
figure in movimento verso de-
stra proviene dal santuario
della Malophoros: la composi-
zione su piani paralleli che si
incrociano ha una notevole
grazia nei movimenti ritmici
e sciolti e nelle vesti. Secondo
alcuni studiosi, tra i quali il
Gabrici, raffigura un rapimen-
to, secondo altri, tra i quali
J. Marconi Bovio, una dangza,
cui fa pensare il ritmo dei mo-
vimenti. Anche la recente ope-
ra «La Gprecia arcaica» di J.
Charbonneaux, R. Martin, F.
Villard, Milano 1969 (p. 265),
condivide quest'ultima inter-
pretazione. Un’altra metopa,
riadoperata nelle fortificazioni
erette da Ermocrate dopo la
sciagura del 409 a. C., raffigu-
ra il carro del Sole e della Luna
od un trionfo di divinita (fig.
8). La raffigurazione, della
meta circa del VI sec. a.C., &
piatta e schematica e l'espres-
sione del senso plastico & sol-
tanto iniziale in questo ignoto
scultore ma si affermano va-
lori di movimento nello slancio
dei cavalli laterali, c’é 'impe-
gno di renderli di scorcio ed
una attenta osservazione dei
particolari. L’ultima metopa
anch’essa rinvenuta duran-
te lo scavo lungo le fortificazio-
ni, raffigura probabilmente 1’o-
maggio di due divinita ad una
maggiore: le figure conserva-
no lo schema dedalico nei cor-
pi cilindrici, pur non essendo

Fig. 8 - Metopa selinuntina della meta

circa del VI secolo a.C.: trionfo di

divinita

anteriori alla meta del VI sec.
a.C.; vi sono delle infelicita
figurative (le braccia delle due
figure a sinistra e le gambe
della figura centrale..) i vol-
ti sono un po’ grandi, come so-
vente nelle manifestazioni de-
daliche, forse per esprimere un
concetto di volontad e potenza
divina, ma le figure sono nel
complesso notevolmente sciol-
te e bene é resa I'atmosfera so-
lenne del momento. Lungo la
parete sinistra sono esposte
tre metope del tempio C, di cui
una serie di colonne é stata
risollevata nel 1925 dall’arch.
Valenti. Le metope raffigurano
la quadriga del Sole, Perseo
che in presenza di Athena uc-
cide la Gorgone dal cui sangue
nasce Pegaso (fig. 9), Hera-
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Fig. 9 - Metopa del tempio « C » di Se-
linunte: Perseo uccide la Gorgone. Me-
ta circa del VI sec. a.C.

kles che ha acciuffato i Cerco-
pi, ladroni libici. Si rileva an-
zitutto in queste metope una
concezione scultorea del rilie-
vo, con aggetto di robuste mas-
se e robusti volumi. I corpi dei
cavalli che sporgono dal fondo
fortemente raccorciati, le teste
dei cavalli laterali denotano
il tentativo di rendere la gqua-
driga in profondita, le gambe e
la. muscolatura dei cavalli in-
dicano l'interesse per lo studio
dei corpi. I canoni dell’arte de-
dalica si conservano ancora
nella figura quasi del tutto
frontale di Athena che solo la
gamba di profilo e i grandi oc-
chi rendono partecipe dell’or-
rore della scena: Perseo, ve-
stito di perizoma e calzari,
uccide la Gorgone, raffigurata
ancora meta di fronte e meta
di profilo, e dal sangue sgorga
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vivo e scattante Pegaso, reso fe-
licemente di scorcio. Anche le
figure di Eracle e dei Cercopi
sono raffigurate meta di fron-
te e meta di profilo. Abbiamo
nell’Eracle una esasperata ri-
cerca plastica specialmente
nella muscolatura delle gambe
ed anche le gambe dei Cercopi,
molli perchg appesi, esprimono
una viva sensibilitda plastica.
Sulla figura e intorno alla {fi-
gura di Athena e sul vicino tri-
glifo resti della policromia ori-
ginaria e resti di un motivo a
meandro sulla metopa con Era-
cle. Pur essendo espressioni
della comune arte arcaica,
i volti, tutti rigorosamente di
fronte, hanno una certa loro in-
dividualita: piu delicato quello
della quadriga e quello, spro-
porzionato di Athena, dai gran-
di ocehi sbarrati, sembra, rattri-
stato e impotente di fronte al-
I'evento. Opere eseguite in Se-
linunte dopo la meta del sec.
VI a. C. denotano il fervore e lo
sforzo di ambienti artistici lo-
cali che cercano di superare la
concezione dedalica e respin-
gendo schemi disegnativi ten-
dono al rendimento volumetri-
co, corporeo, plastico, verisimi-
le dei tempi figurativi. Lungo
la stessa parete sono espo-
ste le parti rinvenute delle me-
tope del tempio F. I soggetti di
queste metope si inquadrano
nelle mitiche lotte degli dei
contro i giganti, A sinistra &
raffigurato Dioniso che atter-
ra un gigante, a destra Athena

Fig. 10 - Metopa del tempo « E» di Se-

Eracle ed Amazzone. Meld

circa del V sec. a.C.

linunte:

che infierisce su un gigante
gia caduto. Dioniso & raffigu-
rato di fronte e solo la gamba
rinistra e di scorcio ed un po’
breve: il cadere dei panneggi é
scoordinato, pure breve la figu-
ra del gigante dal braccio trop-
po lungo e dalla mano enor-
me: con fare sicuro & Teso
lo slancio nell’azione nel fram-
mento di Athena e il volto del
caduto é una superba maschera
tragica, lontana dai canoni
dell’arte greca e per cui alcuni
studiosi richiamano espressio-
ni d’ambiente punico. La figu-
ra del primo gigante appare
piu arcaica delle altre ed espri-
me una concezione di massa
che le altre non hanno pitu ma
la ricerca anatomica nella
gamba sinistra, come nell’ad-
dome del gigante caduto, indu-
ce a datare queste metope in-



torno al 480 a. C.. Sulla parete
di fondo quattro metope del
tempio ” E ", la quinta a destra
& molto consunta. Il solleva-
mento del tempio " E”, in Se-
linunte-collina orientale, & sta-
to curato in anni recenti dal-
la Soprintendente J. Marco-
ni Bovio. Le metope raffi-
gurano miti attici: Herakles
in lotta con una Amazzone
(fig. 10), Zeus ed Hera sul
monte Ida; Atteone trasfor-
mato in cervo dalla vendetta
di Artemide ed assalito dai
suoi stessi cani; Athena che
sta soverchiando il gigante En-
celado. Le metope sono di cal-
care, le parti scoperte delle fi-
gure femminili sono di marmo,
di metallo erano probabilmen-
te le armi, vi sono resti di co-
lore rosso e azzurro. Prodotte
verso la meta del V sec. a. C.

sono un'eccellente manifesta-
zione dell’esperienza raggiun-
ta dalle maestranze selinun-
tine verso la conquista del na-
turalismo e di valori di movi-
mento, d’azione, d'espressione.
I cingoli quadri sono ciascuno
un’espressione compiuta e pe-
culiare: il corpo che si abban-
dona del gigante Encelado so-
verchiato da Athena & un sin-
golare richiamo all'umano, il
ritmo serrato, incisivo di Era-
cle che prevarica sull’Amazzo-
ne, la verisimiglianza dei cani
che assalgono Atteone, I’atmo-
cfera, indefinibile perché com-
posita, del quadro con Hera so-
no espressioni inconfondibili
nel lungo svolgersi dell’arte an-
tica. Nel salone sono inoltre e-
sposti due frammenti del fregio
di un tempio non grande, che
non conosciamo dal punto di vi-

sta architettonico, che doveva
trovarsi nei pressi del santuario
di Demetra Malophoros. Sono
episodi di lotta (greci ed Amaz-
zoni) e l'impeto dei movimen-
ti, ’ariosita del rilievo, la ri-
cerca di espressioni (i volti
delle due figure con scudo so-
no rivolti I'uno verso 1'altro)
indicano artisti di grande bra-
vura operanti verso la meta
del V sec. a. C.. Forse lavorato
in attica e importato in Seli-
nunte il rilievo in cui il mi-
to attico di Eos e Kephalos,
raffigurato con misura indi-
menticabile, & divenuto opera
di delicata poesia: il braccio
teso dell’Aurora che non rag-
giunge il giovanetto appare
quasi un simbolo di realta ir-
raggiungibili.

IDA TAMBURELLO
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