Sul perduto affresco
del Buon Pastore di Marsala

di MARIA ANNUNZIATA LIMA

Gia alcuni anni fa (1) 'acquerello con la figu-
ra del Buon Pastore (Fig. 1) conservato al Museo
Archeologico Regionale di Palermo attird la nostra
attenzione per la singolare e suggestiva rappre-
sentazione.

In esso e riprodotto I'affresco che decorava
I'arcosolio di un ipogeo situato nel fondo di pro-
prieta Gandolfo a Marsala (2).

[l primo a dare notizia dell’affresco fu il Sali-
nas che intuitane I'importanza quale testimonian-
za del Cristianesimo a Marsala, si preoccupd di
segnalarne la presenza (3) e in considerazione del
cattivo stato di conservazione in cui versava allo-
ra la pittura ebbe cura di farla riprodurre, sotto la
sua direzione, sull'acquerello di cui noi ora ci oc-
cupiamo (4).

L'affresco fu visto nel 1892 dal Fihrer duran-
te le sue ricerche sui monumenti paleocristiani in
Sicilia, ma qualche anno dopo, come apprendia-
mo nell’'opera postuma dello studioso tedesco
pubblicata dallo Schulize, venne distrutto insieme
ad altri ipogei ed arcosoli esistenti nella zona per
la costruzione del cimitero attuale. In tal modo &
andata irreparabilmente perduta anche la bella im-
magine del Buon Pastore «in besonderer Auffas-
sung zur Darstellung» come ricorda il Fihrer (5).

Dell'affresco e dell’'acquerello non si ebbe
pilu notizia per parecchi anni, fino a quando di
questi non si interesso I’Agnello, il quale trattando-
ne nel volume sulla pittura paleocristiana della Si-
cilia, defini I'affresco giustamente degno di occu-
pare un posto di rilievo fra tutte le rappresentazio-
ni paleocristiane di soggetto analogo (6). L'Agnello

tuttavia non sembra indugi nella identificazione di
tutti gli elementi figurativi che gravitano intorno al-
la figura del Buon Pastore (7) a causa delle lacune
presenti sull’acquerello (8).

Ultimo a dare notizia del Buon Pastore di
Marsala & stato il Garana (9) che perd non ha ag-
giunto nulla di nuovo al riguardo.

Qggi noi tentiamo di proporre in questa sede
una lettura esegetica, il pil possibile esauriente,
di questa interessante composizione nella quale si
trova inserita la figura del Buon Pastore.

Procediamo innanzitutto con I'analisi dei mo-
tivi che compongono la raffigurazione.

Tre fasce, una bruna, una verde, una gialla,
delineano superiormente I'arco della lunetta che
nel suo bordo inferiore & invece sottolineato da
un'unica fascia bruna piu larga. Al centro del
campo decorato domina la figura del Buon Pasto-
re, giovane ed imberbe (10), stante su quello che
noi riteniamo sia un prato a giudicare dalle om-
breggiature verdi presenti sull’acquerello.

Sulle spalle reca 'agnello secondo lo sche-
ma iconegrafico piu diffuso (11). Egli indossa una
corta tunica manicata (12), di colore giallo chiaro,
cinta ai fianchi ed orlata di marcati clavi bruni
(13), e su questa un mantello bruno con lumeggia-
ture verdi che dalle spalle ricade in basso lungo la
parte posteriore terminando con un unico lembo a
punta (14). Data la lacuna dell'affresco riprodotta
nel disegno nulla possiamo dire circa il tipo di cal-
zatura, se non che il personaggio mostra le gam-
be rivestite fin sopra le ginocchia da fasciae cru-
rales verdi strette da legacci di colore bruno (15).

Dalla spalla sinistra pende una bisaccia di
colore verde; con la mano destra tiene il pedum e
con la sinistra stringe le zampe dell’agnello. | pic-
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FIG. 1 - Palermo, Museo Archeologico Regionale. Acquerello dell’affresco del Buon Pastore di Marsala.

coli avambracci non del tutto proporzionati alle al-
tre parti della figura appaiono come due elementi
rigidi paralleli fra loro.

Il Buon Pastore rivolge la testa alla sua sini-
stra; ha un’acconciatura a riccioli corti che delimi-
tando la fronte ricadono appena su di essa; sotio
le sopracciglia profondamente arcuate, spiccano
gli occhi grandi e a mandorla. Il nasc lungo e affi-
lato grava quasi sulla piccola bocca disegnata
con due spessi tratti di colore bruno.

La figura nel complesso appare piuttosto impo-
nente, non solo per le proporzioni maggiori rispetto
al contesto figurativo generale, ma anche per la
presenza del lungo mantello che con il suo cromati-
smo contribuisce a creare un doppio sfondo.

L'agnello che porta sulle spalle volge la testa
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e lo sguardo nella medesima direzione indicata
dal Pastor Bonus; pochi tratti caratterizzano il cor-
po dell’animale la cui testa quasi protesa in avanti
presenta il muso appuntito, 'occhio sbarrato e le
orecchie piccole e ben disegnate (16).

Sul prato due pecorelle (Fig. 1) dal vello chia-
ro e realizzato con lunghe svirgolature, incedono
verso sinistra; I'una piu avanzata rispetto al Buon
Pastore ruota la testa verso di lui, I'altra passan-
dogli dietro rivolge lo sguardo in basso (17).

In dubbio sulla loro identificazione ci lasciano
quegli elementi presenti sulla sinistra, in basso, a
causa della loro lacunosita e della esecuzione non
proprio naturalistica che |i contraddistingue.

Si potrebbero riconoscere secondo la nostra
lettura una secchia di colore bruno (probabilmente



poggiata su un sostegno) e dei fiori sparsi, forse
delle rose sbocciate, per analogia con talune rap-
presentazioni del Buon Pastore in pittura (18) e in
mosaico (19).

Si potrebbe anche avanzare I'ipotesi che si
tratti dell'immagine di un canestro (di cui rimango-
no il fondo e i fianchi) circondato da sei pani cro-
cesignati (uno lacunoso) di colore giallo chiaro e
dai contorni bruni (Fig. 1).

Al di sopra di questi una estesa lacuna, appe-
na colmata sulla destra dai resti di grandi foglie
lanceolate verdi, ed in alto da un grappolc d'uva
con vistosi chicchi dal contorno bruno. Tenendo
conto della disposizione delle foglie e del grappolo
potremmo ipotizzare la presenza sulla sinistra
dell’affresco marsalese di rigogliosi tralci di vite
arricchiti da grappoli, cui corrisponde sul lato op-
posto — quasi a sottolineare con il suo andamen-
to curvilineo la figura del Buon Pastore — un fron-
doso ramo di olivo di colore verde e bruno (20).

Assai pil completa si configura la scena alla
destra del Buon Pastore. Qltre al ramo di olivo, di
cui abbiamo appena detto, spicca quello che
I'’Agnello ha definito un «cantharus a doppia ansa
dal fusto alto e sottile» (21). Secondo lo studioso il
vaso avrebbe dovuto contenere oggetti simbolici
andati perduti. A nostro giudizio, invece, potrebbe
trattarsi di un bacino lustrale analogo ad altri pre-
senti in pittura (22), in mosaico (23) e in rilievo (24).

[l bacino & reso con toni di colore che vanno
dal giallo chiaro al verde muschio, contornato da
una sottile fascia bruna e campito da un motivo a
zig-zag sulla vasca e sul fusto.

Sull'orlo sinistro poggia una colomba (25),
con il capo girato verso il Buon Pastore, rappre-
sentata nei colori bruno, verde, giallo.

Nelle tracce residue di colori identici presenti
sulla destra dell’'uccello crediamo di potere rico-
noscere un'altra colomba, questa volta nell’atto di
dissetarsi alla fonte.

La nostra ipotesi & suffragata, oltre che dai dati
tecnici, anche dalla frequenza di un tale motivo ico-
nografico nei primi secoli del Cristianesimo (26).

Accanto al bacino lustrale, in basso, si apre
guasi a ventaglio un frondoso ramo con tre frutti
di melograno.

Di ben piu difficile identificazione, e finora to-
talmente ignorato dagli studiosi che si sono occu-

pati dell’acquerello, & I'elemento «a graticcio» di
colore bruno raffigurato al di sopra del bacino con
le colombe. Per guesto riteniamo che si possa ra-
gionevolmente ipotizzare I'identificazione con una
conchiglia ieratica con il muscolo rivolto in alto
(Fig. 1).

Essa sarebbe, perd, in questo caso, di scor-
cio e non di prospetto, come generalmente viene
rappresentata nelle pitture (27), nei mosaici (28) e
nei rilievi (29). Inoltre con la sua presenza e la sua
singolare posizione rispetio all’osservatore, che
non ci sono apparse dettate dal caso, sembrereb-
be piuttosto conferire, come vedremo, un partico-
lare significato a tutta la composizione.

Se numerose sono le raffigurazioni in cui com-
pare il Buon Pastore affiancato soltanto da alcuni
dei motivi iconografici con valore simbolico, quali
guello della vite (30), o della secchia del latte (31), o
dei pani crocesignati (32), o degli alberi dell'olivo
(33), o delle pecorelle (34), unico fino a questo mo-
mento risulta il raggruppamento di tanti e cosi signi-
ficativi elementi intorno alla sua figura (35).

Nonostante compositivamente si abbia I'im-
pressione che tutti gli altri motivi della raffigura-
zione ruotino intorno al Buon Pastore, tuttavia
concettualmente sembra che il fulcro catalizzato-
re della scena sia rappresentato dal vaso con le
colombe verso il quale & rivolto anche lo sguardo
dello stesso Buon Pastore. Se cosi, ci troveremmo
di fronte ad una rappresentazione di grande inte-
resse iconografico, e non solo nell’ambito della
pittura paleocristiana siciliana.

Tutti i motivi decorativi della singolare raffigu-
razione di Marsala avrebbero cosi un preciso si-
gnificato simbolico.

La vite & un chiaro simbolo cristologico ricon-
ducibile al moto passo di Giovanni «Ego sum vitis
vera» (36). L'olivo, in accordo con la destinazione
funebre dell'affresco, si riferisce alla pace divina
nella quale si trovano i defunti nell’aldila (37). Le
colombe simboleggiano le anime che gia godono
della felicita eterna (38). Il bacino equivale al vaso
della vita al quale attingono le anime (39). Il melo-
grano indica la speranza nella immortalita e nella
resurrezione (40). La pecorella portata sulle spalle
esprime tutta la natura umana secondo le parole
di Gregorio di Nissa (41). Il mistero eucaristico
viene simboleggiato o dalla secchia o analoga-
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mente dai pani crocesignati, che secondo un noto
passo di S. Girolamo venivano portati in offerta
entro canestri nelle chiese povere (42).

Una volta chiarito il significato simbolico di
tutti gli elementi che fanno corona alla figura del
Buon Pastore, vediamo ora se tali motivi figurativi
ricorrono su altri monumenti della pittura e del
mosaico.

Iniziando la nostra indagine dalla figura del
Buon Pastore possiamo innanzitutto dire che nel co-
pioso numero di raffigurazioni relative ad essa po-
che sono guelle nelle quali il personaggio appare
abbigliato con un lungo mantello, ricadente da una
o da entrambe le spalle. Quel che sembra certo &
che nella nostra pittura con la presenza di questo

elemento si intendeva conferire una particolare im- .

portanza al personaggio, aggiungendo qualcosa di
pit al diffuso schema iconografico (43).

Un mantello analogo a quello del Buon Pasto-
re di Marsala ricorre soltanto, all’inizio del Il se-
colo, nelllimmagine a stucco del cimitero di Pri-
scilla a Roma (44) e, nel IV secclo, ad Aguileia,
nell’oratorio del Fondo Cossar (Fig. 2).

Per cid che concerne poi la posizione della
testa rivolta verso sinistra parecchi sono i con-
fronti che possiamo istituire fin dall'inizio del Il
secolo, dalla immagine del Buon Pastore rappre-
sentata nella Casa Cristiana di Doura Europos (468)
a quelle raffigurate nelle catacombe romane (47).

Altri esempi non mancano sempre a Roma
nella seconda meta del 1l secolo (48), e nel IV se-
colo (49), nel cui ambito cronologico si colloche-
rebbe pure una pittura siracusana (50).

Facendo nostro quanto acutamente ha osser-
vato il Brusin a proposito del Buon Pastore
dell'oratorio di Aquileia (51), anche nell'affresco
marsalese siamo ad una via di mezzo fra l'imma-
gine ricorrente sulle pitture cimiteriali — quali
I'arcosolio della catacomba dei Giordani a Roma
(52) o il cubicolo B del cimitero di Priscilla (53) —
e I'immagine del Bonus Pastor-Rex (54) documen-
tata poco prima della meta del V secolo dal mo-
saico della lunetta del c.d. mausoleo di Galla Pla-
cidia a Ravenna (55).

Come abbiamo gia detto, mai prima d'ora
tanti elementi erano stati rappresentati intorno al
Buon Pastore; singolarmente, invece, quasi tutti ri-
corrono accanto al personaggio con una certa fre-
guenza.
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Per quanto riguarda il motivo dei tralci di vite,
essi gia nella meta del Il secolo costituiscono
I'elemento preponderante nel mosaico che ricopre
la volta e parte dalle pareti del mausoleo dei Giulii
nella Necropoli Vaticana (56).

Con tali caratteristiche, tra il 250 e il 280, ci
si presentano nella decorazione a stucco della
volta dell'ipogeo della via Latina (57).

Non mancano poi esempi analoghi tra le pit-
ture cimiteriali, come un arcosolio del cimitero dei
SS. Pietro e Marcellino (58) e una volta del cimite-
ro di Ponziano (59), anche se con una riduzione
quantitativa del motivo rispetto alle precedenti.

Nella meta del IV secolo & il mosaico aqui-
leiese dell’oratorio del Fondo Cossar che ripropo-
ne l|'accostamento della vite allimmagine del
Buon Pastore ma sotto forma di fascione circolare
decorato con tralci a girali (Fig. 2) (60).

Se interpretiamo, sia pure in via ipotetica, I'ele-
mento a sinistra in basso come la secchia del latte,
siamo confortati in questa ipotesi da altri documenti
sui guali questa & presente, sia quelli dell'inizio del
Ill secolo, in cui la secchia viene portata dal Buon
Pastore (61), sia quelli della fine del Ill secolo (62) e
poi ancora del 1V, in cui questo importante attributo
appare posato sul terreno (Fig. 2).

Quanto al motivo delle rose, lo si trova in al-
cune pitture delle catacombe di Siracusa (63) da-
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FIG. 2 - Aquileia, Oratorio cristiano del Fondo Cossar. Pa-.
vithento a mosaico con figura del Buon Pastore.



tabili al 11l secolo, e in pitture di cimiteri romani
(64) e siracusani (65) assegnabili al IV secolo.

Assai meno frequenti nella pittura e nel mosaico
appaiono le immagini dj pani crocesignati associati
alla figura del Buon Pastore. Alcuni elementi di con-
fronto per il tipo di rappresentazione ci verrebbero
dalla lastra di Domitia nella basilica di S. Lorenzo (66)
e da una pittura cimiteriale siracusana (67).

L'olivo, invece, compare fin dal |ll secolo nel-
le pitiure cimiteriali romane (68) e ricorre anche
nel corso del IV (69).

Ma se per i motivi iconografici citati abbiamo
potuto riscontrare vari esempi in cui essi si presen-
tano associati alla figura del Buon Pastore, altret-
tanto non avviene per il bacino al quale si dissetano
le colombe. Questo accostamento, che costituisce
il fatto pit singolare della nostra composizione, ci
consente di avanzare l'ipotesi che sulla lunetta
dell’arcosoclio marsalese siano stati associati con
uno scopo ben preciso motivi iconografici che su al-
tri monumenti troviamo utilizzati separatamente. E
ciog, da una parte I'immagine del Buon Pastore con
le pecorelle, la vite, la secchia o il cesto con i pani,
dall’altra il bacino lustrale con le colombe sovrasta-
to dalla conchiglia ieratica (sia pure rappresentata
secondo un inconsueto schema iconografico).

Una prima conferma di cido sembrano fornirla
le dimensioni per cosi dire «alla pari» della figura
del Buon Pastore e della vasca con la sua conchi-
glia. Una seconda conferma la si ricava da quel
rapporto ideale tra i due motivi principali del no-
stro acquerello ottenuto attraverso la direzione
dello sguardo che sia il Buon Pastore che la peco-
rella rivolgono verso la fontana della vita. Una ter-
za conferma ci viene dal significato che il Kirsch
attribuisce alla figura del Buon Pastore ricono-
scendo in essa «l'espressione iconografica
all'idea cristiana che Gesu & il vero Pastore dei
suoi fedeli, accogliendoli nel gregge degli eletti in
cielo, dove trovano il refrigerio eterno» (70).

Per il tipo di bacino non mancano termini di
confronto sia in edifici di carattere funerario sia in
edifici di culto riferibili al 1V, V e VI secolo.

Facendo riferimento particolarmente agli edi-
fici funerari del IV secolo, riscontriamo la presen-
za del bacino lustrale nell’ipogeo di via Dino Com-
pagni a Roma, con diverse varianti (71), e in una
tomba di Salonicco (72).

Per quel che riguarda piu specificamente il
motivo delle colombe rappresentate una nell’atto
di bere, I'altra di osservare — secondo uno sche-
ma gia noto dal repertorio figurativo pagano — ne
troviamo ampia documentazione nel IV e V secolo
tra le composizioni a mosaico con destinazione
funeraria, prima fra tutte quella del mosaico ad
asaroton della volta del deambulatorio del mauso-
leo di S. Costanza a Roma (73).

Nella stessa volta ricorre anche un altro mo-
tivo presente nel nostro affresco, quello della con-
chiglia ieratica, ripreso con lo stesso carattere di
riempitivo, in un mosaico funerario con epitaffio
cristiano da Hippona (74) e con I'intento di fare da
coronamento ad una composizione figurata sia
nell'ipogeo di via Dino Compagni a Roma (75) sia
nel mausoleo di Galla Placidia (76).

L'associazione conchiglia ieratica-colomba,
infine, si riscontra nella volta della «coronatio» nel
cimitero di Pretestato (77) e successivamente nei
suddetti mausolei di S. Costanza e di Galla Placidia.

Da quanto siamo andati via via esponendo ri-
sulta a nostro giudizio una straordinaria e strin-
gente analogia tra la pittura marsalese e il mosai-
co ad asaroton del mausoleo di S. Costanza, per
la presenza in entrambi di quasi tutti i motivi de-
corativi.

Considerando poi che i confronti per i vari
elementi figurativi ci riconducono con insistenza
all'ambiente romano, non ci sembra azzardato
ipotizzare che i temi della pittura lilibetana possa-
no essere stati condizionati da una committenza
legata al gusto che improntd i monumenti funerari
della Roma del IV secolo. E cido dovette essere fa-
vorito specialmente dai frequenti e continui rap-
porti intercorsi tra Lilibeo e Roma proprio nel IV
secolo (78).

Per quanto riguarda infine il problema crono-
logico, ci sembra che — pur non disponendo
dell’originale e facendo affidamento soltanto sugli
spunti iconografici — potremmo sia pure cauta-
mente avanzare |'ipotesi che |'affresco sia stato
realizzato entro la prima meta del IV secolo (79).
La nostra proposta si fonda sia sul confronto isti-
tuito con i bacini lustrali dell'ipogeo di via Dinoc
Compagni a Roma e della tomba di Salonicco, sia
sulla presenza della conchiglia ieratica al di sopra
delle colombe ricorrente nel mausolec di S. Co-
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stanza a Roma, sia soprattutto sulla particolare ti-
pologia del mantello del Buon Pastore che trova
compiuta espressione nel IV secclo nella figura
dell’oratorio del Fondo Cossar ad Aquileia.

NOTE

(1) Mi & gradito ringraziare il Soprintendente Prof. V. Tu-
sa, il quale mi ha messo a disposizione I'acquerello ed ha con-
sentito la pubblicazione. Un vivo ringraziamento alla Prof. R.M.
Carra Bonacasa per il gentile aiuto ed | preziosi suggerimenti.

(2) Il fondo Gandolfo fa parte dell'ex proprietd Niccolini
alle spalle della strada dell'ltria, nella zona dell’attuale cimitero
che si trova ad oriente della citta di Marsala e a sud della ne-
cropoli punica. (Su quest'ultima, frequentata ininterrottamente
dal periodo punico fino alla tarda eta romana, cfr. C.A. DI STE-
FANO, in Kokalos XXII-XXIII (1976-1977) Il, 2, pp. 761 e sgg.
Sulla topografia di Lilbeo v. G. SCHMIEDT, in Kokalos IX
(1963), pp. 49-72; Atlante aereofotografico delle sedi umane in
ftalia, Firenze 1970, tav. XCIX, figg. 1-2).

Nella zona cimiteriale che piu ci interessa, che si estende
tra la strada ferrata ad Ovest, la chiesa di S. Maria della Grot-
ta a Nord, I'attuale cimitero ad Est, il convento agostiniano at-
tiguo alla chiesa dell'ltria (ex chiesa Niccolini) a Sud, si posso-
no ancora vedere resti delle catacombe cristiane descritte dal
Furher (J. FUHRER-V. SCHULTZE, Die aitchristlichen Grabstat-
ten Siziliens, Berlin 1907, pp. 246-252); cfr. anche C.A. DI STE-
FANO, in Kokalos XX (1974), p. 162 sgg.; XXII-XXIIl (1976-1977)
Il, 2, p. 761 sgg., tav. CLXXI; B. PATERA, in BCA Sicilia 1-2
(1981) p. 55 sgg.

(3) Il primo cenno sia pur breve relativo all'affresco del
Buon Pastore lo fornisce A. SALINAS, in Not. Scavi, 18886, p.
104.

(4) Inv. manca. Dimensioni del cartone su cui & acquerel-
lato I'affresco: alt. m. 0,673; largh. 0,95. Dimensioni della pittu-
ra: alt. 0,67; largh. mass. 0,61.

L'acquerello venne eseguito dal pittore Tambuscio per in-
carico del Salinas che ne segul I'esecuzione; oltre che I'acque-
rello di cui noi trattiamo, il Tambuscio ricopid anche altri affre-
schi e mosaici dell'antica Lilibeo; v. al proposito A. SALINAS,
art. cit., p. 104; B. PACE, Arte e civilta della Sicilia antica, Il,
Citta di Castello 1938, p. 188, nota 2.

(5) J. FUHRER-V. SCHULTZE, op. cit., p. 241.

(6) Cfr. G. AGNELLO, La pittura paleocristiana della Sici-
lia, Citta del Vaticano 1952, p. 113, fig. 6.

(7) Sono infatti ignorati dall'Agnello (op. cit., pp. 55-57, pp.
112-114) gli elementi a sinistra in basso, I'elemento «a gratic-
cio» che sovrasta il bacino lustrale, nonché una delle colombe
ed il ramo di melograno.

(8) L'affresco con il Buon Pastore, gia quando venne rico-
piato dal Tambuscio, era piuttosto rovinato; sull'acquerello so-
no infatti presenti una vasta lacuna a sinistra comprendente
parte dell'oggetto in basso, lacune sulle figure del Buon Pasto-
re (volto, vesti, piedi, mani), delle tre pecorelle, sul ramo d'oli-
vo, sull’'elemento «a graticcio», sul bacino lustrale, sulle colom-
be.
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(9) Niente di rilevante ha aggiunto sull’acquerello marsa-
lese O. GARANA, Le catacombe siciliane e i loro martiri, Paler-
mo 1961, p. 296, fig. 60.

(10) Sull'iconografia del Bucn Pastore si veda F. GERKE,
Die christlichen Sarkophage der vorkonstantinischen Zeit, Ber-
lin 1940, pp. 31 e sgg.; 52 e sgg.; 103 e sgg.; 340 e sgg.; 362
e sgg.; 396 e sgg.; 407 e sgg.; TH. KEMPF, Christus der Hirt,
Ursprung und Deutung einer atchristlichen Symbolgestalt, Ro-
ma 1942: J. QUASTEN, Der Gute Hirt in Totenliturgie und Gra-
beskunst, in «Miscellanea G. Mercati» | (Studi e Testi, 121) Cit-
ta del Vaticano 1946, p. 373 e sgg; J. KOLLWITZ, Das Christu-
sbild des 3.Jahrundert, Minster 1953; ID., in Reallexicon fur
Antike und Christentum, Il (1957), p. 545 e sgg., s.v. Christu-
shild: A. STUIBER, Refrigerium interim. Die Verstellungen vom
Zwischenzustand und die frichristliche Graberkunst, Bonn
1957, p. 151 e sgg.; A. LEGNER, Der Gute Hirt, Disseldorf
1959; TH. KLAUSER. in Jahrbuch far Antike und Christentum,
1(1958), p. 24 e sgg., 3 (1960), p. 112 e sgg.; L. DE BRUYNE,
in Riv. Arch. Crist. 39 (1963), p. 7 e sgqg.; K. WESSEL, in Real-
lexicon zur byzantinischen Kunst, | (1966), col. 1051 e sgg.,
s.v. Christussymbofe; A. LEGNER, in Lexicon der christlichen
tkonographie, Il (1970), col. 229 e sgg.; s.v. Hirt, Guter Hirt; R.
GIORDANI, in Accademia Nazionale dei Lincel, Rendiconti Mo-
rafi, 30 (1975), p. 341 e sgg.; ID., in Vetera Christianorum, 14
(1977), p. 21 e sgg.

(11) Il motivo iconografico del Buon Pastore & espressio-
ne artistica delle stesse parole di Cristo Ego sum pastor bonus
(Giov. X, 11) cfr. L. ROCCHETTI, in Enc. Arte Antica, Il (1959)
p. 223, s.v. Buon Pastore. Questa figura, il cui significato & la
penitenza (O. MARUCCHI, Manuale di archeologia cristiana,
Roma 1908, p. 304) o anche la carita di Cristo (G. AGNELLO,
ap. cit., p. 112), & rappresentata con una pecorella sulle spalle
(simboleggiando I'anima del defunto portata tra gli eletti) e al-
tre due ai lati; mentre pasce il gregge (cioé la comunita dei fe-
deli,) o nell'atto di difenderlo (E. JOSI, in Enc. Catt., X (1852),
pp. 930-833, s.v. Pastor Buon. Sul Buon Pastore, simbolo di
Cristo e quindi di speranza, di perdono, di salvezza cfr. G. BO-
VINI, in Enc. Univ. Arte, Ill (1958), col. 215, s.v. Catacombe.
Sull'antica iconografia di Cristo quale Buon Pastore, cfr. J.
KOLLWITZ, in Enc. Catt., VI (1951), col. 254, s.v. Gesu Cristo.
Nello stesso articolo v. gli accenni frequenti al Pastore e al
gregge nel Nuovo Testamento, nelle lettere di S. Pietro, nel
Martyrium Polycarpi, nel carme sepolcrale di Abercio, negli in-
ni di Clemente Alesandrino, negli scritti di S. Agostino.

(12) Sull'incerta origine della tunica e sulla successiva
diffusione della tunica in tutto il mondo romano, cfr. M.R. RI-
NALDI, in Riv. Ist. Arch. St. Arte, XIII-XIV (1964-1965), p. 232 e
sgg. Vedi in proposito anche Tertulliano (De pallio, 1, 1-3, in
J.P. MIGNE, Patr. Lat., Il (1844), coll. 979-986.

(13) Una certa discordanza presentano | colori dell’ac-
qguerello con quanto viene riferito a questo proposito
dall’Agnello (op. cit., p. 56) il quale definisce la tunica, bianca e
i clavi che la ornano, neri.

(14) L'indumento sembra una clamide, come suggerisce
|'andamento curvilineo della parte inferiore. Sulla storia della
clamide gia in uso nella Grecia classica e sulle fasi della sua
evoluzione fino alla tarda antichita cfr. M.L. Rinaldi, art. cit., p.
214 e sgg., fig. 46.

(15) Sulle fasciae crurales, calzari tipici dei pastori, cfr.



















































