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DAL MAESTRO DEL POLITTICO DI TRAPANI
AL MAESTRO DI SAN ROocCcCo:
DUE MOMENTI DELLA PITTURA TRAPANESE*

Non raramente gli interessi di studio sono indotti da vicende biografiche contingenti
quali possono essere il lavoro quotidiano presso un Museo o una Soprintendenza, i ri-
trovamenti di opere in ambienti poco accessibili al pubblico quali sacrestie e collezioni
private, oppure gli interventi di restauro su antichi manufatti che creano la premessa per
nuove considerazioni critiche ma spesso anche storiche. I miei anni di lavoro presso il
Museo Pepoli e la Soprintendenza di Trapani tra il 1991 e il 2003 sono stati fonte di
variegate sollecitazioni utili a ricostruire vicende di singole opere, contesti culturali, le-
gami storici e di committenza. Tra gli argomenti riguardanti la pittura ho focalizzato il
Maestro del Polittico di Trapani' e in particolare il grande complesso pittorico da cui
prende il nome, entro il contesto della tarda eta aragonese, e il Maestro di San Rocco?
- da me cosi definito - pittore di probabile origine fiamminga attivo a Trapani e nel tra-
panese durante la prima meta del Seicento, in rapporto assai intenso con il locale na-
turalismo secentesco, spesso etichettato come fiammingo-novellesco, prima che gli studi
definissero con pil1 attenzione personalita e relativi cataloghi. Ma questi due poli, che
rappresentano significativamente i momenti caratterizzanti della pittura a Trapani, sono
leggibili anche attraverso il rapporto con la cultura francescana non solo per le presenze
iconografiche specifiche ma anche per le ragioni pit articolate e intriganti in cui I'opera
o le serie di opere lasciano leggere eventi storici e scelte della committenza.

Il Maestro del Polittico di Trapani

Nell'ambito della cultura pittorica siciliana del secondo Trecento I'importazione
di opere dalla penisola italiana, soprattutto dalla Toscana e dalla Liguria, si infittisce
grazie ai proficui scambi commerciali che i porti siciliani - di Palermo e di Trapani
intrattengono con i porti di Genova e di Pisa. Quest’ultima cittd marinara divenne,
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come ricorda Roberto Longhi, “la prin-
cipale fornitrice del sud, come porto di
smistamento che era anche di pitture
dall’interno della Toscana, poteva espor-
tare stili d’ogni genere; ma certo preferi
inviare pezzi suoi pisani, o almeno di ar-
tisti operosi a Pisa™. Opere di Bartolo-
meo Pellerano da Camogli, Turino
Vanni, Jacopo de Michele detto Gera da

Pisa e Antonio Veneziano, sopravvissute
1 - Maestro del Polictico di Trapani, Polittico, Tra- all'azione degli uomini e del tempo,
pani, Museo Pepoli. probabilmente costituiscono solo dei

frammenti di una pitt ampia circola-
zione di testi pittorici che, in quanto legati ad emergenti scuole pittoriche toscane -
fondate sul linguaggio fiorentino-giottesco o senese-martiniano, assumono in Sicilia
il valore di paradigmi innovativi e di modelli iconografici e stilistici esemplari. Solo
allo scadere del Trecento, col senese Nicold di Magio, abbiamo la presenza fisica di
un pittore e toscano, documentato nell’isola dal 1391 al 1442%, Questi contributi
esterni non solo animano I'ambiente in cui si cala I'attivita del Maestro del Polittico
di Trapani ma influenzano marcatamente il lessico di questa ignota ed emergente
personalita. In tale contesto & da segnalare I'attestazione relativa al pittore ambascia-
tore senese Andrea Vanni’ - documentato dal 1353 al 1413 - che nel 1384 ¢ “ito in
Cicilia a dipegnere™. Peraltro alcune opere di questo pittore, come il Redentore bene-
dicente (Siena, Oratorio delle Pie Disposizioni) e il Polittico della chiesa senese di S.
Stefano alla Lizza’, appaiono raffrontabili proprio con alcune opere del Maestro del
Polittico di Trapani. Sotto questo nome convenzionale si cela un pittore le cui opere
sono state raggruppate sin dal 1930 da Maria Accascina® sulla scorta dei dati stilistici
forniti dal grande Polittico’ del Museo Pepoli (fig. 1), proveniente dall’arciconfrater-
nita di Sant’Antonio Abate di Trapani. Nel pannello maggiore compare la Madonna
col Bambino che incorona Santa Caterina d’Alessandria fra angeli e San Giovanni
Battista; negli altri pannelli sono i santi Giovanni Evangelista, Caterina d’Alessan-
dria, Margherita e Giacomo. Nei pilastrini Vito, Lorenzo, Benedetto, Nicola, Ste-
fano, Giuliano, Chiara e Francesco; sulla base degli stessi, i Dottori della chiesa. La
Pieta e gli Apostoli sulla predella mentre il Salvatore fra angeli e profeti nelle cimase.
Dal punto di vista iconografico nell'ambito della “rigide structure du retable compar-
timenté et  fond d’or”'?, si palesa subito la ripetizione di Santa Caterina d’Alessan-
dria (pannello centrale e pannello laterale) che ha fatto supporre che il Polittico
provenisse da una chiesa dedicata a questa santa'', ma verosimilmente questo puo
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essere spiegato con I'ubicazione dell’opera su un altare o
in una cappella a lei intitolata. Tra i dettagli iconografici
¢ da notare il disco che tiene in mano la santa con le
iscrizioni delle scienze o arti liberali che, sebbene sia un
attributo di dubbia origine, compare anche nella Santa
Caterina del frammentario 7ristico dipinto a Palermo
nel 1402 dal gia ricordato Nicolo di Magio da Siena (Pa-
lermo, Galleria regionale), & quindi a Siena e alla cul-
tura seneseggiante che esprime peraltro anche Pisa, che
si lega questa particolare iconografia ma soprattutto si le-
gano i modi stilistici del Polittico. E da notare inoltre
che vari santi raffigurati nel polittico hanno goduto nel
basso medioevo di un diffuso e radicato culto a Trapani
e nel suo hinterland: tra questi sono da annoverare cer-
tamente Vito (fig. 4), Giuliano (figg. 5-6), Giovanni
Battista e Caterina d’ Alessandria mentre a Nicola e Lo-
renzo sono intitolate due tra le pilt antiche parrocchie
della citth. La presenza sin dal ‘200 di una chiesa e di

2 - Maestro del Politrico di Tra- ) S . . ..
pani, Polittico, part. con San SCO € Chiara d’Assisi raffigurati sui pilastrini. Inoltre

Francesco, Trapani, Museo Pepoli.  come Santa Caterina all’Arena viene ricordata dalle

font'? una chiesetta degli immediati dintorni della citta

un convento francescano sono in rapporto con France-

presso cui fu edificato il grande convento carmelitano dell’Annunziata. Le immagini
di San Giuliano e di San Vito attengono ad una cultura d’'immagine aulico-cortese
in cui la presenza degli animali pare connettersi al tema della caccia, assai caro negli
anni del tardo medioevo'. Mentre la figura di San Francesco (fig. 2) rimanda icono-
graficamente all'interpretazione giottesca che ritrae il Santo d’Assisi “senza barba o con
poca peluria incolta... capelli scuri e il viso sorridente e umano che in parte rimanda
alla descrizione di Tommaso da Celano™", sebbene nel Polittico trapanese San Fran-
cesco pud raffrontarsi alla tavola del Museo Civico di Montepulciano (fig. 3) ateri-
buita da Luciano Bellosi" a seguace di Francesco Traini, nel segno ancora di un
influsso di pittura pisana trecentesca sul Maestro del polittico di Trapani. Intorno al
Polittico si & sviluppata una ricca storiografia che ha fatto ipotizzare come autore un
pittore di formazione senese, con una cultura alla Taddeo di Bartolo™, mentre nel
1953, nel catalogo della mostra antonelliana di Messina'’, all’ignoto pittore fu acco-
stato il nome di Gregorio di Cecco. Un momento altamente caratterizzante & costi-
tuito dalla proposta di Roberto Longhi'®, carica di conseguenze, che vi riconosce “la
qualita pili alta nella pittura siciliana, e probabilmente gia locale a cavallo dei due se-
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coli”. Affermando che “si pud rischiare di vedere qui una prima persona del luogo,
che si sarh educata su esemplari senesi-pisani. Infatti, mentre la partitura generale
condotta dalle larghe bordure di oro piatto richiama ai tempi ¢ ai modi del Vanni, una
certa lussuosa gravita liturgica, e le figure dei Profeti nelle cuspidi, e persino 'aurata
dolcezza del Bambino bellissimo sembrano rifarsi a modelli pisani di generazione
trainesca”. Alla cultura pisana, sia pure in un momento di recupero del linguaggio se-
nese, sembra richiamarsi il Maestro del Polittico di Trapani proprio nell'opera che lo
denomina. Infatti & qui leggibile la ricerca di una centralith compositiva e della sim-
metria degli elementi figurali che nelle presentazioni dei vari santi - soprattutto di
quelli inseriti entro singolo pannello - assumono una formula iconografica e stilistica
alquanto stereotipa, vivacizzata solo dalle scelte cromatiche che si animano ulterior-
mente in rapporto al fondo aureo. Laltra opera del Museo Pepoli, la tavola con la Ma-
donna del latte e angeli acquistata da una collezione privata romana, ma certamente
proveniente da Sciacca, & stata riconosciuta come opera indubbia del Maestro da Ste-
fano Bottari". 1l riferimento al Polittico trapanese & per lo pil racchiuso nel gruppo
Madonna-Bambino che, sebbene invertito, appare pressoché identico nel suo im-
pianto compositivo. Per il Bottari quest'opera “documenta in modo quanto mai sco-
perto le origini pisane del pittore”, una parafrasi della tavoletta di Turino Vanni, gia
nell’Abbazia di San Martino delle Scale, oggi esposta nella Galleria regionale di Pa-
lermo. La Madonna del latte e angeli, nel rapporto arcaizzante ma anche pili coerente
tra figure e fondo d’oro, & certamente precedente® ai Polittico trapanese dove peral-
tro i colori assumono un timbro diverso e pilt autonomo rispetto ai fondi.

“In tutto il polittico predomina la diffusa e pacata dolcezza dell'oro: nei fondi,
nelle aureole, nei bordi delle vesti, nelle vesti stesse degli Angeli e del Bambino, ora
levigato, ora fatto pulviscolo, ma sempre morbido e striato di piccole vene sanguigne.
Nelle vesti si alternano i rossi bruniti e i verdi scuri di erba ottobrina e gli azzurri se-
rali, infranti nell’atmosfera aurea. Sul piccolo arazzo del fondo i fiori d’oro campeg-
giano in campo rosso, senza eccessiva vivacita, in un ritmo dolcemente aggraziato.
Loro, ovunque diffuso, & spento e calmo, ¢ atto a subordinare ogni altro colore come
nella luce dorata e calda perdono crudezza i toni vividi. C’¢, insomma, nel quadro un
tono caldo di raccoglimento propizio all'aspettazione senza ansie e alla quiete del
pensiero”. Cosi nel lontano 1930 Maria Accascina® descrive il Polittico. Sulla base del
riconoscimento di una “schietra sostanza senese”, la stessa studiosa accosta al Polittico
trapanese il Trictico con I Incoronazione della Vergine tra gli Arcangeli Michele e Raf-
faele, in quel tempo nel Museo Nazionale di Palermo, ma proveniente dalla confra-
ternita palermitana di San Michele Arcangelo. Nei raffronti fra le due opere emerge
quello tra la Santa Caterina dipinta in uno dei listelli del Trittico palermitano con la
stessa immagine, presente - come gia notato - ben due volte, del Polittico di Trapani.
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A questi complessi pittorici I'Accascina avvicina la pic-
cola tavola con la T7nita (Palermo, collezione Pirrotta)
notando pit di un legame con la cuspide del Trittico pa-
lermitano, raffigurante il medesimo tema. Quest'ultima
tavola & inoltre raffrontabile col pannello centrale del
Polittico gia collezione Hearst, raffigurante la Trasfigura-
zione di Cristo, attribuito dal Bologna® - come vedremo
- al Maestro del Polittico di Trapani. Lignoto maestro,
autore di queste tre opere - Polittico di Trapani, Trittico
della Galleria regionale di Palermo e T#initi collezione
Pirrotta - appare inoltre alla studiosa “molto affine a
Taddeo di Bartolo”, un pittore senese che similmente ad
altre personalita coeve della sua terra evidenzia un lin-
guaggio volto al recupero arcaizzante della grande tradi-
zione locale della prima meta del Trecento. Un
linguaggio che utilizza in modi astratti e irrigiditi il re-

e B i

3 - Seguace del Traini, San
Francesco,  Montepulciano, o i oo ) o )
Museo Civico. Martini e dai suoi pit stretti seguaci. I'Accascina, che

pertorio formale derivato precipuamente da Simone

per prima ha posto il problema critico delle origini del-
I'ignoto pittore riconoscendovi un autore di “traduzioni siciliane di modelli senesi™
ha tuttavia formulato anche Uipotesi che il Maestro “piti che un seguace palermitano
di Taddeo di Bartolo” possa essere stato un pittore senese, se non lo stesso Taddeo di
Bartolo. Nonostante I'apertura del Longhi che, come abbiamo visto, vi ha ricono-
sciuto una personalita del luogo, altri studiosi** hanno ripercorso I'ipotesi, gia pro-
posta dall’Accascina, delle origini senesi del Maestro.

Al nucleo di opere del Maestro del Polittico di Trapani costituito da Maria Acca-
scina, oltre alla gia ricordata Madonna del latte e angeli, attribuita da Bottari, ne sono
state aggiunte altre che arricchiscono ulteriormente il percorso di questa personalita
di pittore attivo nella Sicilia occidentale - con tappe sicure a Trapani, Sciacca e Pa-
lermo - negli anni dell’autunno del Medioevo. Gia riferita dal Di Marzo® a Gaspare
de Pesaro e dall’Accascina®® ad ambito senese con riferimento a Taddeo di Bartolo, la
tavola con la Madonna del fiore proveniente dall’Abbazia di San Martino delle Scale
presso Monreale e ora nella Galleria regionale a Palermo, & attribuita al Maestro del
Polittico di Trapani o ad un pittore di cultura affine, da Roberto Longhi*” che la de-
finisce “davvero squisita per la dolcezza dei modi e il fruscio continuo degli ori ou-
vragés”. Quest’'opera palesa “la ripetizione dello schema compositivo, la stretta
derivazione tipologica del Bambino™** dalla Madonna in trono col Bambino tra arcan-
geli, santi e angeli musici (Palermo, Galleria regionale), firmata da Turino Vanni e da-
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tabile entro I'ultimo decennio del XIV secolo, pure proveniente dall’Abbazia di San
Martino delle Scale. Probabilmente la Madonna del fiore si pone agli inizi dell’attivita
del Maestro, sotto 'ascendente, oltre che di Turino Vanni, di Antonio Veneziano
negli anni della sua attivita pisana. Si veda peraltro il raffronto con la Madonna col
Bambino della Galleria regionale di Palermo, attribuita dal Longhi proprio ad Anto-

0 si deve il riferimento al Maestro

nio Veneziano®™. Sempre al grande storico dell’arte
del San Giovanni evangelista, tavola superstite di uno smembrato polittico™, giunta
alla Galleria regionale di Palermo dalla Casa dei Padri Filippini all'Olivella. Lopera
costituisce quasi una replica della stessa immagine del Poljttico trapanese, con la va-
riante, non secondaria, del piano di appoggio del santo, che nella tavola palermitana
presenta un variegato manto erboso. Quest'ultimo aspetto ¢ stato ritenuto® un indi-
zio per una datazione successiva al Polittico di Trapani. Secondo il Longhi, infatdi, at-
traverso quest opera il maestro “non & ancor tocco dalle desinenze del gotico
decadente o perché sia di generazione pitr antica, o perché, proprio per sue doti in-
terne, sappia restarle fedele anche all’'urgere delle nuove tendenze™. La provenienza
dalla Casa dei Filippini che aveva inglobato sul finire del Cinquecento una parte della
chiesa di Santa Caterina d’Alessandria, ha consentito alla Bresc Bautier* di ipotizzare
che il dipinto facesse parte di una replica del grande Po/irtico di Trapani, realizzata nel
1430 per la chiesa palermitana dedicata a Santa Caterina. Al 1430 si daterebbe se-
condo la studiosa francese la prima attestazione documentaria della chiesa palermi-
tana di questa Santa, proponendo quindi, implicitamente, una datazione della tavola
post 1430. A Ferdinando Bologna si deve nel 1975 un notevole accrescimento del ca-
talogo del Maestro con due proposte attributive. La prima riguarda il polittico con
la Trasfigurazione di Cristo e i santi Pietro, Giovanni Battista, Giovanni Evangelista e
Giacomo Maggiore, gia a New York nella collezione Hearst (poi smembrato sul mer-
cato antiquario italiano), di cui nota la singolarita iconografica della Trasfigurazione
che solitamente non compare nel pannello centrale di un dipinto a piti scomparti. Ri-
tenuto in un catalogo antiquariale® del pisano Turino Vanni, per il Bologna “rivela
a prima vista di essere opera indubbia del maggiore pittore siciliano individuato fi-
nora nel tardo Trecento: il maestro che prende il nome dal polittico passato al museo
di Trapani dalla locale confraternita di Sant’Antonio Abate™*. Oltre al cospicuo nu-
mero di riscontri individuabili col Polittico trapanese, il Bologna indica nell’autore del
Polittico gia Hearst prestiti dall’ambiente pisano-fioretino pilt che da quello pisano-
senese, con una particolare focalizzazione della produzione pisana di Antonio Vene-
ziano, comprensiva del suo ascendente giottesco mediato soprattutto da Giusto de’
Menabuoi. Ma alcuni particolari di quest’ultimo polittico si aggancerebbero a sei in-
serti - cinque teste o busti, due virili e tre muliebri, e una figura di giovane dama con
copricapo e recante nella mano un fiore - del soffitto “picto” dello Steri di Palermo
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4 - Maestro del Polirtico di Tra-
pani, Polirtico, part. con San Vito,
Trapani, Museo Pepoli.

(travi V, X, XXIV) iniziato a decorare nel 1377 e con-
cluso nel 1380, per il quale hanno prestato la loro
operosita vari pittori e decoratori, fra cui Simone da
Corleone, Cecco di Naro e Pellegrino Darena da Pa-
lermo. Pertanto, secondo il Bologna, alcuni brani
marginali del soffitto spetterebbero proprio al Mae-
stro del Polittico di Trapani. Verosimilmente nell’'am-
bito di questo cantiere dove operarono per lo pil
pittori “non eccelsi”™’ dovette formarsi, e contestual-
mente partecipare alla decorazione con ruoli subal-
terni, il nostro Maestro nei suoi piu antichi esordi. La
possibile partecipazione a questo cantiere apre nuovi
spunti - come vedremo - circa la cronologia del Mae-
stro ma tale affascinante ipotesi, nonostante i riscon-
tri morelliani fra i brani del soffitto e le opere certe del
Maestro, rimane una questione aperta, comunque di
molto peso per I'individuazione di una via diversa ma
plausibile volta a stabilire gli inizi dell'ignoto pittore.
In anni recenti & da registrare ancora l'attribuzione al
Maestro della “guasta ma bellissima croce™® della
chiesa di Santo Spirito a Palermo, caratterizzata per
essere dipinta solo sul recto, diversamente dalla tradi-
zione delle croci dipinte siciliane del XV secolo, con
ai quattro capicroce polilobati - similmente agli esem-
plari di area veneziana e marchigiana - le figure del
Redentore benedicente, della Vergine, di San Gio-
vanni e del teschio. Nella figura dipinta di Cristo &
leggibile una propensione “verso una tipologia senese

in esempi di Luca di Tomme e a lui attribuiti, ed anche seguita da Giovanni di Pie-

tro da Napoli™. Peraltro un elemento ancora peculiare di questa croce rispetto ad

esemplari siciliani coevi ¢ costituito dalla figura allungara di Cristo e dalla traspa-
renza del perizoma, delicatamente segnato da replicati grafismi. Il Redentore bene-
dicente sul capicroce superiore ¢ raffrontabile al medesimo tema dipinto sulla cimasa

del Polittico di Trapani, e del Trittico della Galleria regionale di Palermo ma si mostra

ancora pitl prossimo al Cristo del Polittico gia Hearst e alla Trinita della collezione Pir-

rotta a Palermo. Un ampliamento del Maestro del Polittico di Trapani attraverso I'in-

dividuazione di uno “stretto e finissimo seguace... un suo creato” & suggerito dalla

Santucci® che gli riferisce oltre al Trittico con |'Jncoronazione della Vergine e gli Ar-
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cangeli Michele e Raffaele, gia inserito dall’Accascina
nel gruppo del Maestro del Polittico di Trapani, anche
un’altra tavola di collezione privata con I'Incorona-
zione, posteriore all’'opera palermitana e che mostra ri-
spetto a quella un ulteriore addolcimento formale. Ad
un altro pittore che opera sotto il medesimo ascen-
dente del Maestro, la Santucci*! attribuisce inoltre I'af-
fresco con Madonna e santi - fra cui compare anche
San Francesco con le stigmate - della chiesa di Santa
Maria di Gestt a Palermo, un testo pittorico dove
altri*? hanno intravisto tangenze con la cultura pitto-
rica di Angelo di Cola e di alcuni seguaci marchigiani
di Gentile da Fabiano, entro il terzo decennio del XV
secolo. Inoltre una tavola con la Madonna col Bam-
bino e angeli musici, pud agevolmente accostarsi al ca-
talogo del Maestro del Polittico di Trapani, soprattutto
per 'imposto compositivo e stilistico della figura della
Madonna, ricalcata da quella del pannello centrale del
Polittico trapanese ma anche dalla Madonna del latte e
angeli. 11 dipinto di collezione privata fiorentina, cono-
sciuto attraverso una mediocre riproduzione fotogra-
fica, non lascia dubbi sull'omogeneita con le opere

testé citate ma nella figura del Bambino e degli angeli

: : musici una pit risentita plasticith pone alcuni pro-
5 - Maestro del Polittico di Tra- blemi non facilmente risolvibili: verosimilmente si
pani, Polittico, part. con San Giu-  ¢rarea di un’opera di collaborazione fra il Maestro - che
liano, Trapani, Museo Pepoli. e S ) .

avrebbe qui dipinto solo I'immagine della Vergine - e
un pittore del suo entourage.

La citata tavola fiorentina & stata riferita al Maestro di San Pietro Martire un pit-
tore napoletano che guarda al repertorio figurativo di Taddeo di Bartolo, una figura
quindi parallela a quella del Maestro trapanese che non raramente mostra anche un
sostrato culturale partenopeo. Per tanto rimane aperto il problema del riferimento
della Madonna col Bambino e angeli musici al Maestro del Polittico di Trapani o al
Maestro di San Pietro Martire.

La pictura e la miniatura sono arti strettamente correlate fra loro e per un pittore
del tardo medioevo era frequente che la propria attivita fosse volta anche alla decora-
zione di manoscritti. I codice delle “Consuetudines et statuta nobilis civitatis Messa-

”43

nae”*, membranaceo e in scrittura semigotica, proveniente alla Biblioteca Comunale
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di Palermo dal mercato antiquario e
studiato dal punto di vista diploma-
tico da Raffaele Starrabba*, & stato
utilmente accostato alla figura del
Maestro del Polittico di Trapani. La
Daneu Lattanzi ha focalizzato la pro-
pria attenzione sulla decorazione mi-
niata del codice con alcune prime
annotazioni® poi sviluppate dalla
stessa studiosa attraverso una pili ap-
profondita lettura delle varie compo-

nenti  culturali*®.  Secondo la

‘ g Y studiosa, la prima carta & dovuta ad
6 - Maestro del Polittico di Trapani, Polittico, part. U miniatore dis. ic"1 iombardo-ve-
con San Giuliano, Trapani, Musco Pepoli. neta, mentre tutte le tre sono ascri-

vibili ad un miniartore siciliano “che
dimostra una matura tecnica pittorica, formatosi, come altri siciliani del suo tempo,
nell'orbita senese o senese-pisana... la nobilta delle figure lo avvicinano molto al Mae-
stro del Polittico di Trapani™’. Il codice databile entro la prima meta degli anni 20 -
raccolta di consuetudini e privilegi concessi a Messina dall’etd normanna al luglio
1417, data dell'ultimo atto - presenta nei capilettera le figure dell'imperatore Enrico
VI di Svevia (c. 24v), di re Federico I1I d’Aragona (c. 6v) e quattro figure di giovani:
due nella stessa pagina (c. 6v) e gli altri in due pagine diverse (c. 11v; c. 351). La fluente
e ben articolata ornamentazione fitomorfa e zoomorfa rivela un momento alto nella
raffigurazione di “uccelli crestati dal lunghissimo becco e astrattamente modellati” che
paiono riallacciarsi alla “poetica dei margini miniati da Lippo Vanni™*®. Probabilmente
sono due i miniatori siciliani che contestualmente lavorano alla decorazione di que-
sto codice™, 'uno con competenze di figurista e I'altro di ornatista. Seppur non con-
fortata da altri interventi nel campo della decorazione miniata, I'indicazione della
Daneu Lartanzi circa il possibile intervento del Maestro del Polittico di Trapani a no-
stro avviso appare plausibile e non avulsa da un contesto tipicamente tardo medievale
in cui I'artista era portato a offrire diversificati interventi operativi. Le figure miniate,
e soprattutto quelle dei regnanti, costituiscono delle immagini fortemente pregnanti
che presentano rapporti stilistici con le figure pili caratterizzate del Maestro del Polit-
tico di Trapani, specialmente nel loro grafismo accentuato, nei ritmi stilizzati - che
ancora parlano gotico - e ancor pit nel delicato chiaroscuro che s'addensa sotto I'arco
mascellare. Allo stato attuale degli studi I'attribuzione di queste miniature al nostro
Maestro rimane comunque problematica. Nel caso in cui I'evoluzione degli studi do-
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vesse confermare questa ipotesi di lavoro, I'attivita del Maestro miniatore si dovrebbe
porre in una fase declinante della sua esperienza di artista, e certamente in rapporto
ad una committenza di segno diverso rispetto a quella di routine.

La sua figura di artista pone alcuni problemi circa la definizione cronologica della
sua artivita e l'identificazione con una persona fisica. Questi due aspetti sono stret-
tamente intrecciati, in quanto la sigla convenzionale di Maestro del Polittico di Tra-
pani ha portato a calare le opere che gli sono state riferite all'interno di un crogiuolo
di esperienze figurative, comunque riferibili a particolari opere, figure di artisti, date
e committenze. Le proposte della storiografia di identificarlo con Taddeo di Barrolo,
Gregorio di Cecco e Benedetto di Bindo, non hanno poi trovato ulteriori riscontri
ma ¢ pur vero che se “fosse stato un ligure o un senese o un pisano, la sua qualita
avrebbe permesso agli studi di identificarne agevolmente la sua identita anagrafica™.
Lipotesi longhiana che suggeriva dietro la sigla del Maestro del Polittico di Trapani
un pittore siciliano vissuto a cavallo fra XIV e XV secolo, allo stato attuale degli studi,
appare la pill convincente, come peraltro testimonia il seguito delle ricerche. Sin dal
1948 il Trasselli®' ha portato all’attenzione degli storici dell’arte due documenti rela-
tivi al pittore Giovanni Panicula “habitator Trapani”, che il 27 ottobre 1423 si im-
pegna con i domenicani a dipingere una “cona’ e che il 28 gennaio 1427 riceve la
commissione di un quadro raffigurante la Santa dai rettori della chiesa di Santa Ca-
terina della Disciplina. Altre date che lo riguardano - attraverso attestazioni seconda-
rie - sono il 1417 e il maggio 1444. Sebbene il Panicula fosse gia stato ricordato dallo
Scuderi® marginalmente a proposito del Polittico trapanese, si deve alla Bresc Bau-
tier’? 'ipotesi di identificazione del pittore con il Maestro del Polittico di Trapani, sca-
turita dalla figura di Santa Caterina d’Alessandria che compare due volte nel Polittico
e che doveva essere raffigurata dal Panicula nell'opera commissionatagli nel 1427.
Turtravia la studiosa francese abbandona questa prima ipotesi a favore di quella del pit-
tore Giovanni Pullastra, attivo a Palermo nella prima meta del Quattrocento. Docu-
mentato in un primo momento tra il 1418 e il 1423 e poi ancora agli inizi degli anni
‘40 fino al 1443, il Pullastra ¢ membro della confraternita di San Michele de Indul-
ciis, da cui proviene il 7rittico della Galleria regionale di Palermo, gia assegnaro nel
1930 al Maestro del Polittico di Trapani dall’Accascina. Questo rapporto fra il Trit-
tico e il confrate Pullastra ha fatto quindi propendere la Bresc™ verso I'identifica-
zione con quest'ultimo pittore. Lattenzione posta dalla Bresc al Panicula prima e al
Pullastra poi, ha provocato uno spostamento forse un po’ troppo in avanti delle pre-
sunte date di attivita dell’ignoto Maestro con la conseguenza, sul piano stilistico, di
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“une référence aux simplifications sculpturales de Masaccio™ e agganci ad una cul-

tura formale degli anni 1420-25, leggibili secondo la studiosa, sul Polittico di Tra-
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pani. Di contro, 'ipotesi formulata dal Bologna®® nel 1975 e poi accolta dalla gran
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parte della storiografia successiva® che ha intravisto il Maestro attivo, sia pure mar-
ginalmente, nel cantiere del grande soffitto dipinto di Palazzo Chiaramonte (lo Steri),
sicuramente datato agli anni 1377-1380, riporta indietro il suo periodo di operosita.
Probabilmente le opere del Maestro del Polittico sono scaglionabili in diversi seg-
menti cronologici tra gli ultimissimi anni del Trecento e il 1420 circa. Allo scadere
del Trecento o ai primissimi anni di quello successivo, si dovrebbero collocare le opere
pit antiche del Maestro quali, la Madonna del fiore, seguita probabilmente dalla Ma-
donna del latte e angeli. 11 San Giovanni Evangelista, di Palazzo Abatellis, con ogni
probabilit precederebbe di qualche anno il grande Polittico del Museo Pepoli. E da
sottolineare che per I'opera che denomina il Maestro puo utilmente assumersi come
data post quem il 1399, anno in cui I'Ospedale di Santo Antonio Abate di Trapani,
presso la cui arciconfraternita omonima era custodito il Polittico, fu aggregato con de-
creto di re Martino 'Umano all’Ordine dell'Ospedale di Vienne, in Francia®®. In anni
assai prossimi al Polittico di Trapani possono collocarsi in sequenza il Polittico gia He-
arst e la tavoletta con la Tinita, cimasa di un disperso polittico o trittico, della col-
lezione Pirrotta a Palermo. Nella fase matura, e oltre, del suo itinerario di pittore
possono includersi la Croce dipinta di Santo Spirito, la Madonna con il Bambino e
angeli musici della collezione privata fiorentina - se ¢ da confermare I'attribuzione -
ed il Trittico dell' Jucoronazione della Vergine a Palazzo Abatellis. Quest'ultimo com-
plesso pittorico ¢ stato dalla Santucci riferito ad uno stretto seguace del Maestro, un
suo “creato”, ma con ogni probabilita gli innegabili rapporti con il Polittico di Trapani
farebbero propendere per una collaborazione tra il Maestro e un suo aiuto. Peraltro
anche nella Croce di Santo Spirito e nella Madonna fiorentina pud scorgersi, a tratti,
una mano diversa sebbene omogenea a quella del nostro Maestro.

Il Maestro di San Rocco

Padre Benigno da Santa Caterina nei primi anni dell'Ottocento nel citare gli altari
della chiesa di Santa Maria di Gest1 a Trapani, dei Frat Minori Osservanti, ricorda “per
decimo siegue I'Altare delle Sacre Stigmate ricevute da San Francesco™”. Laltare era cosi
chiamato per via della pala raffigurante San Francesco stigmatizzato sorretto da due an-
geli (fig. 7), oggi conservata in uno dei locali attigui alla stessa Chiesa®. Liconografia
scelta per questo dipinto si diffonde alla fine del *500 e raffigura il Santo d’Assisi in
espressione estatica, consolato e sorretto da due angeli. Tale iconografia, che si rivela

1 & in stretta relazione

“del tutto sconosciuta al repertorio francescano del Medioevo”
con quella raffigurante il Santo che riceve le stigmate a La Verna, segno tangibile in San
Francesco della passione del Cristo. In tal senso un antecedente iconografico pud su-

bito indicarsi nel Cristo morto sostenuto da tre angeli opera del periodo veneziano di An-
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7 - Maestro di San Rocco, San Francesco sorretto da- 8 - Maestro di San Rocco, San Francesco sorretto
gli angeli, Trapani, Chiesa di Santa Maria di Gesti.  dagli angeli, Palermo, gia mercato antiquario.

tonello da Messina, oggi al Museo Correr di Venezia, in cui la memoria visiva della citea
dello Stretto ¢ affidata alla nitida visione delle absidi della Chiesa di San Francesco. Gia
nel tardo Cinquecento il Santo, discostandosi dalle raffigurazioni medievali, subisce il
$aCro evento come rapito in estasi mistica e quasi svenuto: questa mutazione viene po-
sta in connessione da parte degli studiosi di iconografia sacra con I'influsso esercitato
dai Gesuiti che privilegiano di gran lunga le immagini di santi in estasi, in rapimenti
e in visioni®®. Ma piti che frutto di un riferimento diretto alle scelte culturali dei ge-
suiti, la diffusione di tale iconografia si spiega col clima del rinnovamento spirituale
che gia nella seconda meta del Cinquecento investe anche i francescani. In aggiunta
allo spirito pragmatico, volto alla predicazione e alle opere assistenziali, i francescani
accolgono il misticismo che non poteva non trovare espressione nel modo di rappre-
sentare certe immagini del Santo fondatore che continueranno ad essere divulgate lungo
un gran tratto del Seicento. “Totalmente inquadrata nella nuova impostazione misti-
cheggiante e profondamente innovatrice dal punto di vista iconografico & I'incisione
di Agostino Carracci del 15867%: tale incisione ¢ puntualmente riscontrabile nell’im-
magine di San Francesco del quadro trapanese. Laggiunta dei due angeli, scaturita da
un passo di Tommaso da Celano ¢ interpretabile, secondo la nuova concezione mistica,
come estasi di San Francesco dopo I'incontro con Dio. Quest'iconografia & derivata dalle
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pitt antiche immagini della
Pieta che raffigurava il Cristo
morto seduto sul sepolcro e sor-
retto da due angeli: evidente-
mente i francescani, percorsi dal
rinnovamento spirituale, vole-
vano rimarcare negli ultimi de-
cenni del XVT secolo 'identifi-
cazione della figura del Cristo
con quella di San Francesco®.
In tal modo avviene una sin-
tesi, per lo pit sul terreno del-
I'iconografia, dove assunti squi-
sitamente  spirituali si
incontrano sia con i retaggi del
passato che con le novita figura-
tive, dando vita a risultati di no-
tevole efficacia sul piano dell’in-
cisivita e della comprensibilicd®.
Il tema di San Francesco sor-
retto dagli angeli ¢ divulgato
agli inizi dell’'ultimo decennio
del Cinquecento da una inci-
sione di Theodor Galle tratta
dal Cavalier d’Arpino® e nel
1599 ¢ ripreso da Cherubino

9 - Maestro di San Rocco, San Rocco medicato z{af/'rmgz’/ﬁ.
Trapani, Museo Pepoli. Alberti in un’incisione che ri-

produrrebbe un perduto dipinto
di Francesco Vanni realizzato nel 1592 per Santa Maria Maggiore®. Inoltre & da segna-
lare che questo tema - presenza del divino nella dimensione quotidiana - acquista una
notevolissima fortuna presso i pittori caravaggeschi e post-cavaraggeschi fin oltre la meta
del XVII secolo. Oltre al ricordato rapporto di ordine genericamente compositivo con
la figura di San Francesco incisa da Agostino Carracci, il dipinto trapanese con San
Francesco sorvetto dagli angeli mostra inequivocabilmente un punto di stile spiegabile
con I'ambito fiammingo-novellesco del primo ‘600, diffuso nel palermitano e nel tra-
panese come testimoniano le numerose sussistenze del patrimonio pittorico. Partico-
lare omogeneita stilistica si evince tra questo dipinto e il San Rocco medicato dall'an-
gelo (fig. 9), gia nella chiesa di San Rocco a Trapani, oggi al Museo Pepoli, variamente
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assegnato dalla storiografia locale ora Pietro Novelli, ora Giacomo Lo Verde®, ma piut-
tosto di una figura di pittore operante nel trapanese in parallelo alle esperienze cultu-
rali del flammingo attivo a Palermo e a Trapani Geronimo Gerardi®, ma da lui distin-
guibile per un pit nitido plasticismo con cui sono rivelate le forme anatomiche
(particolarmente i volti, le mani e le braccia). Questo pittore fiammingo che opera ne-
gli stessi anni di Geronimo Gerardi, 1620-1648, ¢ verosimilmente autore sia del San
Francesco che del San Rocco ma pure a lui & attribuibile, secondo Vincenzo Abbate”,
la pala dipinta per la chiesa della Badia Nuova di Alcamo con San Benedetto che distri-
buisce la regola. Lignoto pittore, forse agli inizi della sua attivita trapanese collabora-
tore del Gerardi, conosce direttamente le sue opere come si rivela dalla riproposizione
di taluni putti della pala con la Visione di Sant'lgnazio di Loyola™ del Vescovado di Tra-
pani, proveniente dalla chiesa del Collegio dei Gesuiti, riformulati con accattivante spi-
rito naturalistico nel San Francesco; uno sguardo non superficiale getta anche sulla pala
con San Domenico della chiesa della Badia Nuova di Trapani dipinta da Pietro Novelli
verso il 1628-3072. Ma i riferimenti pilt stringenti si colgono fra 'angelo ricciuto che
medica San Rocco con l'identico angelo che regge sulla destra San Francesco: anche il
chiaroscuro che si annida intorno agli occhi del San Rocco ¢ trattato similmente sul
volto dell'angelo a sinistra nella pala della chiesa di Santa Maria di Gesii. Inoltre la fram-
mentazione dell’arzigogolato panneggio dell’angelo che assiste San Rocco & pressoché
sovrapponibile alla conduzione del panneggio sulla spalla dell’angelo di sinistra nel San
Francesco. Allo stato attuale delle ricerche intorno all'ignoto pittore fiammingo che per
comodita definiamo “Maestro di San Rocco” - possono quindi raggrupparsi il San Rocco
medicato dall’angelo, San Benedetto che distribuisce la regola e 1| San Francesco sorretto da-
gli angeli. Inoltre sul mercato antiquario palermitano ho rintracciato una replica au-
tografa del San Francesco sorretto dagli angeli, con piccole varianti rispetto alla pala tra-
panese che ne attesta inequivocabilmente il successo compositivo e iconografico.
Un'identica tela con San Francesco sorretto dagli angeli della Chiesa Madre di Calata-
fimi, pit che un’eco del dipinto trapanese di Santa Maria di Gest, in realta di quello
si rivela una copia assai fedele. Conservato attualmente nella sacrestia della Maggior
Chiesa di Calatafimi, probabilmente il dipinto proviene dal locale convento dei Cap-
puccini. Gli elementi stilistici caratterizzanti quest opera indirizzano verso il catalogo
del pittore trapanese Domenico La Bruna (1699-1763) nella fase matura della sua at-
tivitd, fra anni *50 e ‘607, Domenico La Bruna che ha lavorato per la chiesa trapanese
di Santa Maria di Gesu, dove dipinge la pala raffigurante San Francesco chiede la gra-
zia della Porziuncola, avra quindi avuto la possibilita di focalizzare la sua attenzione sul
dipinto secentesco con San Francesco sorvetto dagli angeli. Lo ripropone poi a Calata-
fimi diluendo il serrato ritmo naturalistico entro un gusto tardo-barocco sottolineato
soprattutto dall’amplificato e articolato modo di comporre i panneggi degli angeli e
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dalle figure dei putti posti in alto a destra. Dall’'anonimo pittore fiammingo - il “Mae-
stro di San Rocco” - a Domenico La Bruna si evince, anche attraverso il tema icono-

grafico di Francesco sorretto dagli angeli, la continuita della pittura trapanese dal cru-
ciale primo ‘600 agli anni centrali del XVIII secolo, ormai intrisi di un gusto figurativo
tardo-barocco.

G. Bongiovanni, Storia di un Maestro nella Sicilia del tardo medioevo, in Il Maestro del polittico di Trapani.
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raino, Steria di Trapani, vol. 111, Trapani 1992, p. 152.

S. Prosperi Valenti Rodino, La diffusione dell iconografia francescana attraverso lineisione, in Limmagine
di San Francesco nella controriforma, Roma 1982, p. 161.

Cfr, E. Male, L'Art religieux aprés le Concile de Trente, Paris 1932, p. 178.

Cfr. S. Prosperi Valenti Rodind, La diffusione. .., cit., p. 160.
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Painting, in “Journal of Warburg and Courtauld Institutes”, a. XXXII, 1969, pp. 280-306.

In termini pressoché analoghi si esprime L. La Selva, Controriforma, francescanesimo e produzione pitto-
rica in Puglia, in Studi in onove di Michele D’Elia, a cura di C. Gelao, Matera 1996, p. 323.

S. Prosperi Valend Rodino, scheda 104, in Limmagine di San Francesco. .., cit., p. 174.

S. Prosperi Valenti Rodind, scheda 105, in Limmagine di San Francesco. .., cit., p. 174

Per questo dipinto cfr. T. Viscuso, scheda V.6, in Pietro Novelli e il suo ambiente, Palermo 1990, p. 466.
Per questo pittore fiammingo (Anversa 1595.ca - Trapani 1648), peraltro console della Nazione Fiam-
minga a Trapani cfr. T. Viscuso, Pittori fiamminghi nella Sicilia occidentale. Nuove acquisizioni documen-
tarie, in Pietro Novelli. .., cit., pp. 101-114. Oltre agli interventi piti recenti di G. Mendola in Porto di
mare 1570-1670. Pittori e pittura a Palermo tra memoria e recupero, a cura di V. Abbate, Napoli 1999,
pp. 238-241, 273 e di G. Bongiovanni, schede 8, 9, in Restauri al Museo Pepoli. Dipinti dal Quattrocento
ai Sertecento, a cura di M.L. Fama, schede storico-critiche di G. Bongiovanni, Palermo 2007, pp. 29-31;
Id., scheda, in Fiamminghi e gli altri Maestri: gli artisti stranieri nel patrimonio del Fondo edifici di culto
del Ministero dell’interno (Roma, Palazzo Ruspoli, 1 luglio - 10 settembre 2008), Roma 2008, pp.91-93.
V. Abbate, 7/ Museo e le sue collezioni, in Trapani Museo Pepoli, Palermo 1991, pp. 42-41; vedi anche T.
Viscuso, scheda V.5, in Pietro Novelli..., cit., pp. 464-465.

Su questo dipinto cfr. F. Negri Arnoldi, scheda 4, in Catalogo della 1V Mostra di opere restawrate, Trapani
1969; T. Viscuso, scheda V.3, in Pietro Novelli, cit., pp. 460-461.

Per le notizie di questo dipinto e la sua riproduzione fotografica v. A. Mazz¢, scheda 10, in G. Di Ste-
fano, Pietro Novelli il Monrealese, a cura di A. Mazze, Palermo 1989, pp. 184-185.

Su questo pittore cfr. V. Scuderi. Pittori trapanesi del Settecenta: Giuseppe Felice, Giuseppe La Francesca,
Deownenico La Bruna, in Le arti in Sicilia nel Settecento. Studi in memoria di Maria Accascina, Palermo,
1983, pp. 553-590; G. Bongiovanni, La Bruna Domenico, in Dizionario biografico degli italiani, vol. 63,
Roma 2004, pp. 3-5, con bibl. precedente.

*da: Francescanesimo e cultura nella provincia di Trapani, a cura di D. Ciccarelli, Padova - Palermo 2011,

pp- 55-75.
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GAETANO BONGIOVANNI

PAESAGGIO PRIMITIVO

Maria Grazia Di Giorgio (Palermo, 1910-1996)

Olio su tela; cm. 62 x 95

Iscr.: Firmaro in basso a destra, “M.G. Di Giorgio”; sul retro: “Paesaggio primitivo,
prezzo: 100.000, M. Grazia Di Giorgio, Via Finocchiaro Aprile 196, Palermo”
PALERMO, PRESIDENZA DELLA REGIONE SICILIANA, PALAZZO D’ORLEANS

Questo Paesaggio della Di Giorgio connotato da una pennellata robusta e costruttiva di orienta-
mento espressionista mostra - contestualmente ai dipint con figure spesso calate in un ambiente
aspro - il vigore di una pittrice “dal segno forte e marcato, incline a un certo gigantismo di segno op-
posto a quello sironiano” (A. M. Ruta, Le ferite dell'essere. .., 2006, p. 22). La datazione successiva
alla fine degli anni ‘30 e poco dopo il 1940-41 viene suggerita dal raffronto con alcune opere pre-
sentate alle Mostre del Sindacaro siciliano di Belle Arti a Palermo del 1934 (Bovaro), del 1936 (Con-
vento), del 1938 (Le figlie delpzzstore) del 1939 (/I frantoio) e del 1941 (Paemggzo) e tutte l‘lprOdO[IC
nei piccoli cataloghi delle espoqmom (cfr. Arte e stato. .., 2002-2003), alle quah si pud agglungere il
Nudo con uva di collezione privata palermitana (cfr. Leferztf ., cit.) che si aggiudico il premio Ve-
rona nell’agosto del “42. A queste opere, inoltre, pud ben accostarsi I’ Autoritratto con calla del 1944
(cfr. Nell'ombra: larte al fermminile. .., 2002, p. 51) che rivela una straordinaria sintonia con i coevi
auroritratti di Renato Guttuso. Sempre al tema del paesaggio siciliano si connertono una delle tre
opere esposte nella grande rassegna “Larte nella vita del Mezzogiorno d’ltalia”, allestita a Roma
presso il Palazzo delle Esposizioni nel 1953, e soprattutto il Pzesaggio presentato alla “IIT Mostra re-
gionale di arti figurative”, tenutasi nel 1960 al Circolo artistico di Villa Whitaker di Palermo (Ca-
talogo della I11..., 1960, p. 18, con illustrazione). Proprio quest'ultimo dipinto realizzaro negli stessi
anni del Paesaggio primitivo - verosimilmente di poco successivo - condivide il medesimo taglio com-
positivo con le ampie montagne rocciose che incombono sugli ambienti urbani e soprattutto sulle
povere case dipinte in primo piano. Tuttavia nel Paesaggio di Palazzo d’Orleans la visione della na-
tura entro cui si calano le sgangherate costruzioni appare come ravvicinata rispetto al ricordato qua-
dro, quasi coevo. In entrambi i Paesaggi si pud intravedere quella “deformazione dei volumi” di cui
parla la Salvo Barcellona (Seritti darte. .., 1992, pp. 297-298). La pittura della Di Giorgio non ri-
velandosi per lo piti in sintonia con l‘imperante gusto afferente al cosiddetto “ritorno all'ordine” del
gruppo Novecento ¢ neppure con quella generica classicita derivante dall'osservanza delle regole ac-
cademiche, non fu apprezzata dalla critica “ufficiale del tempo: infacti nella recensione di “Emporium”

sulla V Mostra del sindacato di belle
arti la etichetta come “disarmonica
nel colore e nel disegno” (C. Batta-
glia, Cronache siciliane. La V
Mostra..., 1934, p. 312). Tuttavia la
sua  intensa  “adesione  alla
realth” (Frazzetto, 1988, p. 98), la pre-
dilezione per i colori terrosi, i gialli e
i verdi carichi, possono racchiudersi
nella riflessione autobiografica della
pittrice: “Mi avvedo che per me &
Sel‘nprc 13 natura a Snggerire: Sia €ssa
deserta o con le piccole dimensioni

delle ﬁgure" (50 gpere..., 1970).
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