RECENSIONI

IL CRITICISMO E LA STORIA

E’ evidente che oggi I'interpretazione del sistema morale di Kant deve partire
da una duplice esigenza: da un lato, raccordare quel sistema con le linee di svilup-
po della cultura e del pensiero europei dell’eta illuministica, che hanno coronamento
nella Rivoluzione francese, e, a tal fine, ayvalersi delle nuove prospettive dateci
dalla storiografia piti recente (la quale, per fare un esempio, tende ormai a far giusti-
zia dei preconcetti sul “secolo antistorico”); dall’altro lato, spogliare il kantismo
dalla sua veste austera e disadorna di dotirina puramente e astratiamente spe-
culativa, rivelandone lintimo contenuto, aderente alla problematica concreta
di un piu vasto e integrale processo storico maturantesi sotto lo sguardo distante
ma non distratto del filosofo.

Renato Composto ha senlito I'una e l'altra esigenza nel suo saggio su “La
quarta critica kantiana” (Palermo, Palumbo, 1954) e ci ha dato un’interpretazione
della kantiana filosofia della storia degna d’interesse per I'impostazione del pro-
blema e per la dimostrazione che fornisce del legame, che sussiste all’origine e
permane nello svolgimento ulteriore del sistema kantiano, tra questa e le altre pit
famose articolazioni del sistema stesso.

Era opinione accreditata che la concezione morale di Kant, consacrata essen-
zialmente nella seconda Critica e nella Fondazione, nascesse non solamente dal
ripudio dell’influsso humiano, ma altresi dall’abbandono di quell’interesse etico-so-
ciale, particolarmente vivace sin dal periodo precritico (V.: A. Guzzo, Kant pre-
critico, Torino, 1924), che aveva fatto scrivere al filosofo, nel 1784, la sua Idea
di una storia universale dal punto di vista cosmopolitico, segnita poi da altre scher-
maglie polemiche. Che quell'interesse non fosse abbandonato fino agli ultimi anni
& ora dimostrato dall’A. con molta cura; che la filosofia della storia s’inserisca, sen-
za conflitto, nel sistema “di Kant, sembra presso che indubitabile, sulla base del-
Panalisi che I’A. ci di; ma che la filosofia della storia possa considerarsi quasi
un complemento e un corollario della seconda Critica (il titolo del saggio pud trarre
in inganno circa Peffettivo assunto dell’A., che & piuttosto quello di mostrare la
riduzione kantiana della storia sotto il concetto generale della moralitd) non ci
sembra, a dire il vero, provato abbastanza, anche perché ci pare di scorgere non
pochi dubbi, in proposito, nelle stesse pagine del saggio, del quale ci piace ac-
cogliere 'invito implicito alla discussione.

Scrive I’A., nella premessa: «A noi pare che attraverso il problema storico
(ed il continuo tornare ad affrontarlo e ad approfondirlo fu segno di un intimo
legame con la dottrina fondamentale del criticismo) si sia fatta chiara al pensiero
kantiano la via per superare quell’individualismo nella definizione dell'universalita
del formalismo e, piu tardi, nel concetto di una moralitid che nel suo progresso toc-
chi gli uomini come specie, cioé come collettiviti» (p. 6). Ma & proprio dall’iden-
tificazione tra specie e collettivitd (e dal frequente fare appello alla Natura del-
I'uomo per spiegare il progresso nella storia) che si origina, crediamo, il dubbio
che la kantiana filosofia della storia, col suo carattere sostanzialmente fenome-
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nologico, tenda ad inquadrarsi nel disegno della terza Crifica, piuttosto che della
seconda, e offra un esempio — il pitt illustre, se si vuole — della visione teleo-
logica compatibile col meccanismo del mondo maturale in genere. A riprova di
cid si pud bene addurre lo slesso concetto kantiano di Provvidenza che I'A. ri-
collega a quello vichiano, poiché anche Kant parla di manifesta insensalezza e
malvagiti degli uomini atiraverso cui, nondimeno, si svolgerebbe un piano o un
disegno della Natura, con il risultato (gia variamente suffragato dall’umanesimo
erasmiano, dallo spiritualismo calvinista e dal materialismo illuminista, dalla filo-
sofia del Vico, dell’Hobbes, dello Spinoza e dalla stessa filosofia leibniziana, dalla
favola di Mandeville come dal mito rousseauiano) che le passioni e gl’impulsi na-
turali econducono sulla via della perfezione e la contengono in nuce. Ma vorremmo
obiettare che, in virth del noto dualismo kantiano, il piano della Natura concerne
un fine della Natura (della specie) e non della vita etica in quanto fale, e che, nel-
l’etica, Kant ¢& aristotelico e non copernicano, in primo luogo perché indica il fine
nella ragione e nega un fine della ragione; in secondo luogo perché concepisce la
razionalith come un salto oltre il divenire nalurale e non come atto del divenire
naturale, che si rivela a se stesso con le sue leggi nella concretezza del fare sto-
rico degli uomini (1). Tutt’al pid, nella tendenza naturale della specie si potra scor-
gere un riflesso della legge razionale pura, in conformili con I’enunciato generale
della Critica del Giudizio: la perfezione sociale, nala dalla lotta e dalle passioni,
adombra I’altra vita, che appare come prosecuzione della prima solo sulla linea del
progresso interiore formale e quindi dell’assoluta individualith noumenica.

Ma il saggio del Composto tocca le principali dottrine kantiane suggerendo
per ciascuna di esse una valutazione nuova in rapporto al problema della storia,
e la suggestione della lettura ci tenta ad affacciare alcune ipotesi, che non sap-
piamo fino a qual punto I’A. autorizzerebbe.

Innanzi tutto, 'ideale della «pace perpetua» nella repubblica cosmopolitica si
presenta, avverte.l'A., come «un’idea nel senso rigorosamente critico del termine:
¢, cioé, un concetto a priori. .. Anzi, Kant tiene a precisare che questa idea della
pace &, per lui, irraggiungibile, irrealizzabile (unausfiihrbar): essa & soltanto un
principio regolatore . ..» (p. 28). Qui la funzione regolativa dell’idea, della quale
Kant tratta nella Dialettica trascendentale, figura opportunamente come un prin-
cipio della visione teleclogica del mondo. C’¢ di pit: l'idea implica una totalitd
e sarebbe assurdo, dice Kant, «ammettere nei particolari una finalita dell’econo-
mia della natura e nel tutto, poi, assenza di fini», e pertanto, aggiunge I’A., «co-
me per gli uomini, cosi anche nell’evoluzione e di ogni singolo Stato e delle rela-
zioni fra gli Stati, bisogna ammettere che ci sia un filo conduttore, un corso re-
golatore degli eventi sotto la guida razionale della Natura» (pp. 22-23). Perd, in
tal caso, il concetto di progresso risulterd concetto a priori certamente, tuttavia
non etico, ma teleologico: il «progressus in indefinitum» perseguibile nella natura.

Ancora: «ogni azione individuale dell’'uvomo viene superata da un principio
il gquale fa si che gli uomini agiscano proprio come se avessero in vista un fine,
un piano razionale da attuare» (p. 28). Come se avessero in vista, ete.: & proprio
per questa eleronomia o eterogenesi imperante nel progresso civile che la storia
non puo appartenere, secondo Kant, al «regno dei fini», ma appartiene al concetto
di una natura finalisticamente ordinata. Pertanto, «valutazione morale del corso
d:]lla s(t(;ria» (p. 25) certamente si, ma non mai valutazione della storia come mo-
ralita (2).

(1) L'auspicio di un Newton della storic e di una filosofia capace di accelerare il
progresso verso la sperfetta unione civile della specie umanas che si legge nell'ldea di
una sforia universale non pud valere come ritrattazione di tutto l'orientamento del pen-
siero morale kantiano.

(2) Altrove 1'A. parla di scostitutiva razionalité del processo storicos (p. 49), il che
non giova alla chiarezza.
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Una riprova di cio & nel fatto che I'ideale di una costituzione cosmopolitica

| e di una condotta individuale che vi si uniformi ci riporta al concetto kantiano

|
{

della legalitd come semplice conformith dell’azione alla legge (3). Si pud vedere
in tale conformiti e nella progressiva attuazione di un diritto universale con il con-
corso delle stesse spinte antisociali degli uomini la realizzazione del concetto te-
leologico della natura umana come se anche la specie (e non seltanto Iindividuo)
possegga una volontd e una ragione legislatrice. In tal caso, 'universalith cosmo-
politica sarebbe soltanto un’immagine naturale riflessa dell’interiore universalita
propria della legge morale, una semplice similitudine. La similitudine inversa si
trova nel passo della Critica della Ragion pratica (cap. 1,1) che assimila la legge mo-
rale a una legge di natura: ”Ma nella natura reale, in quanto questa pud essere og-
getto dell’esperienza, la volonta libera non & determinata da sé stessa a tali mas.
sime che potessero stabilire per se stesse una natura secondo leggi universali. ..
piuttosto sono inclinazioni particolari, che costituiscono un insieme naturale se-
condo leggi patologiche. . . Tuttavia, mediante la ragione, noi siamo consci di una
legge, alla quale sono soggette tutte le nostre massime, come se mediante la nostra
volontd dovesse aver origine un ordine naturale”. Ebbene, ¢’¢ una realizzazione
di questo tipo ed & quella, indicata nel Conflitto delle Facoltd, onde I'ideale pla-
tonico di Stato si incarna storicamente, "mediante un esempio dato in esperienza”,
col risultato della pace universale.

Pertanto, ci permettiamo di non seguire I’A. sulla via delle attenuanti da ac-
cordare al Kant dell’intenzione pura che ¢ paga di sé e che contiene in sé tutto il
bene reale e quello possibile, ancorché non consegua il suo effetto benché abbia
posto in opera ogni mezzo efficace. Ma possiamo concludere, con I’A., che quella
{unzione mediatrice che avrebbe dovuto costituire il compito della Critica del Giu-
dizio "viene in buona parte resa effettuale dalla concezione della storia” (pp. 79-80).

GIUSEPPE PRESTIPINO GIARRITTA

(3) Il progresso non &, dice Kant nel Conilitte, «una quantitd sempre crescente della
moralitd dell'intenzione, ma un aumento degli effetti della sua legalitd negli atti con-
formi al doveres. I limiti della dottrina kantiana del diritio e, conseguentemente, del con-
cetto della storia sono, peraliro, sottolineati nel saggio (p. 63).

« LES VEPRES DE NOVEMBRE »
DI ROGER CLERICI (*)

Il poeta francese Roger Clérici é un italianisant assai noto fra noi per i suoi
acuti studi critici sulla nostra poesia e per quelli originali e informatissimi sul
Mauriac, I’Arland, il Caréme, il Bernier, ecc. Ha pubblicato in italiano, nel 1952,
presso 'editore Trevisini, una raccolta di liriche: ”Cosi poco dell’Invisibile”. Nel
1952 vinse un premio internazionale di poesia con *Trovadorica”. Sempre nel 1952,
pubblico, "Les Vépres de Novembre”, poesie presentate da Aldo Capasso, il quale
ha lumeggiato in modo veramente magistrale il mondo lirico del Clérici e i non co-
muni pregi dei suoi versi.

La lettura di questo libro ci ha subito afferrati, e ¢id non tanto perché gran
parte dei sentimenti del Clérici sono anche i nostri, ma per quello ch’essi hanno
d’universale, di sentifo, anche se inespresso, dagli uomini tutti. Ben a ragione dice-

(*) Poesie con prefazione di Aldo Capasso, 1952, Liguria, Genova, L. 300.
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va Hegel: "Le passioni dell’anima e le affezioni del cuore, non sono materia di pen-
siero poetico che in cid ch’esse hanno di generale, di solido e d’eterno™. Massima
questa d’un idealista, che i nostri realisti lirici potrebbero far propria. . .

Questo poeta ha saputo colorire con la sua fantasia, col ritmo del suo verso,
con lintensith del sentimento questo suo mondo interiore; ha preso come materia
d’arte le sue emozioni, realizzandole in una forma espressiva, che ci prende fin
nel punto nevralgico dell’anima. Non lo interessano i motivi sociali, non quelli re-
ligiosi, preso quest’aggettivo nel senso pil stretto: e neppure quelli dell’esuberante
e multanime natura, con l'alterna vicenda de’ suoi fenomeni e le sue svariate bel-
lezze, Egli si raceoglie in sé stesso, s’interroga, medita sulla caducita di tutte le
cose, sul tramonto di tutte le illusioni, sullo sparire delle persone pil care, sul conclu-
dersi della nostra favola breve, col tremendo mistero della morte. Le sue medita-
zioni non sono aride elucubrazioni del cervello, ma espressione di sentimenti che
raggiungono una liricith intensa e vibrante, che pur si mantiene equilibrata e serena.

(%uale essere nato da donna non §’'¢ mai posto le angosciose domande: chi
siamo?, dove andremo? Che cosa ¢ la morte e cosa c’é oltre la morte?

Come tra i poeti a noi piu vieini, il Pascoli, anche il Clérici vorrebbe intuire
¢id che avviene in noi nel momento supremo, in quell’attimo breve; violarne il mi-
stero, comprenderne 1’essenza, esprimerlo agli altri. Nonostante certi accenti pessi-
mistici, ma non disperati, che qua e 14 affiorano (per cui si potrebbe pensare che
egli voglia concludere dover morire I’anima con il corpo), il complesso dell’opera &
soffuso di profondo misticismo, e non raramente il mondo di Dio & invocato, non
come figura retorica, il che sarebbe di cattivo gusto, ma come I’Ente da cui tutto
deriva e a cui tutto ritorna. E’ dunque la poesia del Clérici fondamentalmente reli-
giosa, s’é vero — com’¢ vero — che il mistero &, d’ogni religione, parte essenziale.

La natura, il paesaggio in cui sono proiettate cose e persone ha in queste liri-
che qualcosa di fantasticamente spettrale: in un’atmosfera triste e opaca impe-
rano urli di venti freddi e impetuosi: venti del nord che cagionano naufragi, e mari
gelati e neri per lo specchiarvisi di nubi dense e minacciose, e case morte fra scogli,
sugli abissi marini. Questi paesaggi non sono di nessun luogo e di nessun tempo,
e sflumano tutti in un orizzonte triste e desolato.

Si dird che tali motivi rammentano i temi cari a quel romanticismo che popo-
lava di spettri e di fantasmi e case e castelli e citta, e li rendeva protagonisti d’avven-
ture che, s'erano capaci d’eccitare le fantasie dei nostri bisnonni, oggi non potreb.
bero piti parlare al nostro sentimento, influenzato com’@ dalle ultime ricerche della
scienza, Ma il Clérici non é un romantico, e quando parla di morti o fa parlare i
morti, egli non fa che ricordare persone care scomparse per sempre, rievocandone
sembianze e pensieri, e ad esse liricamente domanda gli siano chiariti i misteri che
fanno ressa alla sua mente pensosa e triste. E i sentimenti che il poeta esprime, non
hanno tempo: sono d'ieri e di sempre. Direi anzi che sono attuali, proprio di que-
'sta generazione tormentata, che avendo perduto il senso dell’orientamento, ama ri-
fugiarsi, in cerca d’'un po’ di quiete, nel raccoglimento interiore.

1 poemetti "Les vépres de novembre” ti paiono, ad una prima affrettata let-
tura, frammentari; senza che I'uno abbia un nesso logico con gli altri. Ma se leggi
attentamente, oltre all’emozione sempre piu intensa che destano, subito vi scopri
tale nesso. Per amore di sintesi ci piace dividerli — grosso modo — in due gruppi:
vorremmo mettere nel primo i poemetti nei quali il poeta cerca con la fantasia
d’avvicinare i morti, di rievocame la vita, d’interrogarli per scoprire il mistero della
morle; nel secondo, i poemetti nei quali i morti, che il poeta immagina ritornati
ai luoghi dov’eran vissuti, sgomitolano il cumulo delle memorie, esprimono le loro
impressioni, le loro delusioni, e — anch’essi — la loro tristezza.

Troppo lungo sarebbe parlare singolarmente dei varii poemetti. Ci limiteremo
a dame alcuni saggi, certi che il lettore si sentirh poi invogliato a completarne la
lettura, e difficilmente li dimentichera.

1l poeta fantastica di vedere la sua casa morta vagare «dans le vent sur les
flots des hivers», la quale «finira par atteindre une ile d’outremonde», dove gli
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saranno restituiti i suoi occhi di fanciullo, e tutto ritornera come un tempo. . . E
il sogno ricomincera.

Ma seguiamo il poeta nella descrizione dell'isola favolosa: “L’ile est lointaine,
infiniment lointaine, / hors des siécles et de 'espace, / au-de-1a de touie certitude,
/ inaccessible 4 nos messages, / Il y aura des lieues et des lieues de ténebres / a
traverser sans autre lueur / que sa phosphorescence, / pour gagner au déclin des
versants de la terre / un port silencieux, que nul phare n’éclaire, / ou seuls viennent
mouiller de longs vaisseaux funébres / qui n’ont pas de sillage . .. ”Son questi versi
d’una semplicith e d’una suggestivith estreme. I tre ullimi ti danno, nitida, I'idea del-
I'isola spetirale, ’isola della morte, dove approdano vascelli fantasma che soleano le
onde nere, senza lasciar dietro di sé nessuna scia. Pensava forse il Clérici, componen-
do questa lirica, all’Isola dei Morti del Bokling? E’ certo peraltro che mentre nel cele-
bre quadro del Bokling il simbolismo convenzionale appare evidente, in questo
poemetto I'espressione & talmente immediata, che la nostra immaginazione subito si
confonde con quella del poeta.

L’oblio immerge nella sua notte anche la figura di quelli che maggiormente
amammo: il poeta di questo s’accorge e s'attrista. Nel terzo poemetto, senza titolo,
osservando il ritratio d’una cara persona morta, canta questa sua tristezza: «Sur
de pauvres images / enveloppées de soie comme d’oubli, / je quéte un peu de ton
visage”, che, non ostante i molti ricordi, a poco a poco ha perduto i suoi contorni:
«Hélas, j’ai beau descendre en les années profondes, / je n’y découvre plus qu'une
paleur de tois ... Morta dunque due volte? . .. «Je ne puis songer qu’il ne reste /
de ton passage sur la terre / que ces reliques si fragiles, / ces lignes tracées 4 la
hite / comme tu vivais.» E, rivedendola nella sua mente, come un tempo: «Sa-
vais-tu, malgré ce beau sourire, / quel baiser vorace effleurait ton front? / Il y
avait tant de jeunesse en toi, / tu semblais si peu fait por le marbrel» Quest'ultimo
verso, ch’é l'antitesi del precedente, pur esprimendo un sentimento comune, & di
un’efficacia stupenda, per la sua lapidaria concisione: il calore della vita che si con-
clude col freddo del sepolero.

Vorrebbe il poeta, che pur si rassegna al tragico destino, che la fanciulla morta
rispondesse ai suoi richiami, gli facesse un segno gqualunque, di la dal regno della
morte: «Pourquoi ne me fais tu jamais le moindre signeP», chiedendo infine: «Se
peut-il que plus rien n’atteigne jusqu’a toi, / qu’il n'y ait pas derriére ces téné-
bres / un crépuscule ol tu m’attendes — si longtemps qu’il le faille — / au bord
de linfini?»

Ma le nostre non sono che vane domande. Il mistero nessuno mai lo squarcera.
Allora . . . «Il faut laisser mourir en soi les choses, mortes / les paleurs d'il y a long-
temps. / La sagesse est de n’en plus souffrir, / d’accepter que n’ait jamais été /
ce qui ne devait 8tre.» Conclusione questa stoicamente pessimistica. E, parafra-
sando il nostro Leopardi (?& funesto a chi nasce il di natale”), afferma “qu’il
aurait mieux valu ne pas naitres.

Non pertanto il poeta s’acqueta, il nulla non lo persuade. I morti hanno ancora
una loro vita: ma quale? ma dove? Di qua: «Leur pauvre croix de pierre /'n’a pas
su retenir leur nom / et le rosier sauvage a leur grille rouillée / none ses épines du-
res». La sua ragione pertanto si spaventa, quando con I'immaginazione cerca di
scoprire le frontiere dell’'ombra ch’essi hanno sorpassato: «Ont-ils gagné des fles si
lointaines / que les plus vastes ailes / de toile ou de pensée ne les atteindraient pas,
/ la plus australe terre / sur le versant invisible du monde?».

Perché, perché non ci fanno saper niente di loro? ... «Pour rapporter d’eux
une certitude, / un signe d’amour et d’attente, / n’y a-t-il pas 14 bas de grands
oiseaux du large, / capables de franchir au péril des Abimes / les Horn de l'infini?».

11 tono elagiaco della poesia del Clérici si fa ancor pil lirico nel poemetto:
«une ombre sur le sol». Vi trovi suggestive immagini espresse con una delicatezza
estrema, nostalgici ricordi d’una vita in un attimo vissuta e che pitt non tornera,
bagliori folgoranti ed ombre cupe in un’atmosfera di sogno e di triste réverie.

Tornano i morti, al cominciar dell’autunno, al loro villaggio. Tacciono i giochi
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dei bimbi, i lavori dei grandi. Regna per tutto. .. "Le silence et immobilité / des
choses hors du temps. “Rientrano nella loro casa d’un tempos: . .. ”S%l fait si froid,
c’est que automne / rentre par les carreaux en loques”. .. E si sdipana il cumulo
delle memorie. , . ”Nous revenons d’une mer plus immens / ot notre vaisseau de
silence / sur les flots noirs ne tragait pas d’écume”. .. Se abbiamo penato nella
ricerca, consoliamoci: ... “que nous ayons retrouvé la maison / au bout d’un tel
voyage /... Siamo stanchi tanto, abbiamo freddo ... "Peut étre sommes-nous
trop las / d’avoir tant erré sous la lune / avant de reconnaitre en ces rues oublides /
la nétre, celle de jadis”.

Ma il ritono alle cose tanto amate un tempo, non di loro la gioia sperata. 11
Ppassato non si ricostruisce ; cid ch’é stato, piti non sara: . .. «Laisse nos espoirs écra-
sés; / la seul certitude que nous elimes / était de devenir ce que nous sommes». Qui
nulla ha pit il senso ch’é restato nella nostra memoria. Dunque. . . «Eloignons-nous,
la main dans la main, / comme au temps de notre vie mortelle, / méme si nos doigts
joints / n'ent plus de sang ni de contact, / méme si nous ne savons pas / ou nous
ronss. . .

Vorremmo accennare ad altri poemetti — non meno belli, — se lo spazio non
ci fosse avaro. Questo non voleva essere uno studio critico dell’opera del Clérici.
Non abbiamo quindi creduto opportuno accennare a quei poeti, grandi e piceoli,
della nostra e delle letterature principali, che hanno cantato simili temi. Ci sembra
peraltro di poter affermare come questo poeta, con uno stile chiaro e semplice, che
rifugge da ogni preziosismo o artificio, sempre piul riesca a distinguersi per quella
sua inconfondibile originalitd d’espressioni, immagini e sentimenti, fino a raggiunge-
Te una sua spiccata personalita, Il cammino d’un poeta non pud arrestarsi mai come
mai pud arrestarsi il divenire dello spirito: ma non sapremmo a quali altri approdi,
oltre quelli cosi felicemente (e sia pure cosi sconsolatamente) raggiunti, egli potrebbe
oggi arrivare. E nemmeno oseremmo consigliare il Clérici di evadere da questo suo
tetro mondo di malinconia, che tanta rispondenza ha trovato in noi, e che tanto ci
commuove. Commozione, nel nostro caso, vuol dire ineffabile consolazione e catarsi:
conforti che solo la vera grande poesia pud donare.

GEMMA LICINI

IL TEMPO MUORE CON NOI

Ettore Allodoli, con una calda prefazione presenta, raccolte in un nitido vo-
lumetto della Collana «Espero» — diretta da Aldo Capasso: Editrice Liguria, Ge-
nova — le prime liriche d’una giovanissima poetessa: Maria Grazia Lenisa.

Il bel libro, che porta il titolo «Il tempo muore con noi», reca una fascetta
con Iindicazione «Premio Ebe»; e cosi ci informa che le poesie della silloge eb-
bero la fortuna di convincere all’assenso la Giuria del detto concorso letterario,
bandito dalla rivista ligure «Arte-Stampa»: una rivista modemnissima di spiriti e
di veste tipografica, la quale onora il Direttore Sabatelli, che la cura con sagace
buon guslo e la sostiene col vigore della sua costanza realizzatrice.

Purtroppo i «poeti» nascono oggi, per usare espressioni del lingnaggio tecni-
co-mililare, a brigate, a divisioni, si potrebbe dire ad armate: per un critico non
¢ sempre giocondissima vicenda (e non parliamo delle luminose eccezioni, ¢ ov-
vio) la «gragnuola» dei volumetti in versi liberi piombanti — peso di carta in-
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desiderata — sulle gih ingombre scrivanie. Se volesse dedicare solo una letterina
a ognuno dei fecondi e «insufficienti» alunni delle Muse, i guali, senza una pre-
parazione qualsivoglia, avventano intorno sciami rinnovali di versi-tipografici, un
critico dovrebbe trascorrere il proprio tempo a vergare lettere, lettere, lettere, a
somiglianza di uno sventurato eroe mitico destinato ad atroci castighi.

La complessa questione dell’«essenzialita», Paltra delle «musicaliti» perso-
nali, interiori, travalcanti musiche e rilmi della malfamata tradizione, hanno tra-
mutato molti microbi in lanti Valmichi; cosi come ogni sfiatatissimo perdigiorno, in
questi tempi, pud aspirare agli applausi speltanli ai cantanti di gran voce dopo
aver mormorato le paroline dei parolieri, soffiandole quasi in istato di precollasso.
Non sono tempi, questi, favorevoli ai Tamagno e alle Patti; Lauri-Volpi e Gigli
da taluni vengono appena sopportati; e, per rilornare alla poesia, se ribalzasse
alla vita il Carducci, e ricominciasse a esortare, come nelle strofe piti vibranti
di «Alle fonti del Clitumno», «e corri, corri, corril con la scure / corri e co’ dardi,
con la clava e lasta, / corri! minaccia gl’itali penati / Annibal diro...», trove-
rebbe i proseliti di incliti sofi pronti a condannarlo come colpevole di volgarissima
eloquenza (e se tornassero Virgilio, Dante, Shakespeare Goethe, Leopardi, Pasco-
li...: che manipolo di orafori da sferzare si presenterebbe ai giudizi dei signo-
ri che sappiamo!).

Maria Grazia Lenisa, per buona sorte del letiore, non appartiene alla legione
dei cantanti rochi in precollasso, né a quella dei, diciamo cosi, poeti-tipografici!
La sua poesia par che nasca sotfo il significato protettore del suo secondo bel no-
me: Grazia. Poiché proprio con grazia — fine e generosa insieme — ella riesce
a esprimere le sue intuizioni felici, le sue fantasie gioconde, le sue malinconie: una
grazia fatta di musicali sillabe e di squisito sentimento, talora irrobustita da una
pacata ed efficace meditazione: si che vien fatto di pensare di non trovarsi — come
¢ la realth — a cospetio di uma bambina che non ha ancora conseguito, o 'ha con-
seguita testé, la maturith classica, ma in presenza d’'una matura anima di donna
pensosa.

Misuriamo quanta dolcezza si coglie nell’inizio di questa poesia: "Vedrd que-
st’anno primavera? / il sole mi frughera in seno, / china a calmare la sete / dei
gerani, come ieri, / come sempre? / Intanto una piccola febbre / mi consuma e
gli occhi si fanno / pit tristi e pit grandi...”. E vediamo qual forza icastica ema-
na da quest’altra lirica, nella quale, con fervida capacita costruttiva Maria Grazia
Lenisa crea tutto un paesaggio e tutto un clima che hanno del mito e della storia,
gareggiando, mediante poche appropriate espressioni, con le pagine pil felici del
Waltari: “Forse in me rivive la schiava assira / con sull’esile spalla 'anfora rossa
bruciata dal sole. / Forse la dolce fanciulla dal petto color di miele / che nei verzieri
di Lesbo, sola, / cantava canzoni d’amore. / Ogni terra ha I'impronta dei miei san-
dali, / ovunque nei millenni vissi, / ansiosa d’ombre e di luci sulla came, / di ri-
flessi di foglie nei miei occhi, / foglie calde, dorate come pelle viva.”

"La Lenisa — scrive Ettore Allodoli nella sua prefazione — , sebbene giova-
nissima, ha in sé i requisiti necessari per potersi affermare pubblizamente: ci sono
in lei doti istintive, una pensosa intelligenza, e la sensazione di esser pronta a
rendere manifesto, anche agli altri, il suo mondo interno. La sua presa di contatto
con la realth delle cose, della natura e del pensiero & un possesso afferrato in modo
delicato e originale. Essa diventa tutta una cosa con I'erba che cresce, con la spiga
che s’alza verso il sole”. E per la verit il lettore di questo volumetto presto s’ac-
corge che ferve e balza alla luce, — dopo il lavorio interiore che lo ha rivelato
prima all’autrice, la quale lo ha trasferito in musiche e visioni, — tutto un personale
mondo panico: o sapevo / come crescesse / la spiga fragrante, / accostando I’orec-
chio alla terra / e ne portavo una in seno / a luglio / e ridevo bruna come i miei
campi. . .”; ”la citth mi diede le vertigini / anche perché tra le pietre / c'era solo
un filo d’erba, / io smagrive, / diventavo pallida. / Ma al ritorno / i miei campi
m’accecarono / di luce, / il mio volto / splendette come bronzo / ed io palpitavo
tutta / nella mia veste, / ondeggiando, / quasi una spiga vivente”.
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Non ¢, dunque, senza notevole importanza la nascita alla poesia di Maria
Grazia Lenisa, la quale possiede, come si é accennato, doti di particolare sensibi-
lith, di particolare umanitd, tutta una sua garbata finezza d’invenzione, d’immagi-
nazione, di vibrante percettibilith e di virtu espressive. Noi ci auguriamo, e augu-
riamo, alla giovanissima, che sospira e sorride sotto lo splendente sguardo di Ebe,
di perseverare nell’ascoltarsi, nel meditare, nell’ascoltare, continuando a usare,
altresl, il cilicio dell’autodisciplina, cui ’hanno abituata gli studi umanistici.

11 posto di Ada Negri é oggi tenuto, con alta dignita, dalla squisita nostra ami-
ca Amalia Brondi Omar; ma nel coro della poesia femminile alte si distinguono,
con le dovute proporzioni di timbro, d’anima e d’esperienza, le forze creative di
Elena Bono, di Gemma Licini, di Elda Bossi, di F. Regilia Fassy e di altre ancora;
P’opera, se non il tempo, gid concede alla probity dello studioso di avvicinare a
queste nobili poetesse il nome di Maria Grazia Lenisa, la giovanissima dalla voce
squillante come il pascoliano ”clangere d’argento”.

CLAUDIO ALLORI




TAGLIACARTE

Piccola antologia di poeti dialeitali si-
ciliani d'oggi a cura di P. Calandra. Ed.
Accademia Ciullo. Alcamo pp. 48. 11 Ca-
landra & ormai un esperto di poesia dialei-
tale siciliana; le sue ricerche e fatiche van-
no anche considerate un contributo alla co-
noscenza e alla difesa di quel particolare
pathos dell'anima siciliana che la Regione
si propone di rivalutare.

Ursula Cottone, L'ala del tempo. Editoriale
Radio, Trapani 1955 pp. 27. E' (crediamo)
l'opera prima di una giovane donna sensibi-
‘lissima consegnata a venti liriche di notevole
essenzialité, 11 tema conduttore & dato da
una morbida e delusa disponibilita amo-
rosa, sospesa al commento lirico della pro-
pria ineluttabilita: “‘E non fu colpa, ma de-
stino che due creature fossero un cuore
solo’’. La poesia &, quasi sempre, figlia
della memoria e della 'fredda ala del tem-
po’''; notevole l'autonomia del dettato poe-
tico.

Andrea Mirabile (Elimo), I Titani. Ga-
staldi, 1954. pp. 118. La Mirtide (dramma in
tre atti del tempo di Dionigi il Vecchio) Ga-
staldi 1955 pp. 90. I1 Mirabile muovendo dalla
titanomachia giunge, per modi profetici, a
celebrare le glorie d'Italic e il messaggio
cristiano di pace costantemente avvalendosi
di un lessico scrupolosamente ellenizzante:
nel dramma di Mirtide egli ci riporta in-
vece alla Siragusa di Dionigi il Vecchio
e aitorno alla figura del tiranno costruisce
una vicenda d'amore e di morte collegata
dal rosso filo della libertd. L'una e l'alira
opera vogliono essere stimolo a sollevare
la Patria ''deliberatamente avvilita, in ginoc-
chio anche dinanzi a Tersite”.

Gaspard D/Aguanno, Les héros sombres et
désespérés de A. Malroux. La sorgente, Tra-
pani, 1955 pp. 152. E’ un agile saggio sul
Malroux, caratierizzato da sicurezza di meto-
do e lucidite di conclusioni, movente dalla
tesi che sia tema condutiore e centrale dei
romanzi del Malroux'* le duel tragique
entre les puissances humaines et le fatalités
pesant sur l'étre, l'exaliation de la volonté
de liberation'’. Particolarmente felice l'a-
nalisi dei pit rilevanti personaggi dell'opera
malrouxianda.

Ignazio Calandrino, Eloisa e Bbelardo
(versioni poetiche dal latino). Intelisano,
1952 pp. 43 I Salmi graalici (liriche e ira-
duzioni). Intelisano, 1953 pp. 110. Gabriele
D'Bnnunzio. Saggio critico in *'I grandi scrit-
tori del Risorgimento’’, Editrice Esperia, Vi-
cenza 1954, pp.16.

Luisa Saniavera, Ignazio Calandrine nel-
I'opera e nella vita. Intelisano, 1953 pp. 124.
Il breve saggio sul Calandrino offre al let-
tore l'occasione di ripensare la vasia ope-
ra di questo scrittore alcamese, poeta di
canti civili ed erotici, traduttore di classi-
ci, rivestitore italico del dramma sanguigno
di Abelardo, industre costruttore di prose di
romanzi. Aliri, a categorizzarne la natura ed
il tono, ha citato Chateaubriand ed Hugo,
noi pensiomo al Rapisardi (I Misteri) ed
al Cesareo, cari del resto al Calandrino sag-
gista. Certe traduzioni (vedi l'epicedio sta-
ziano per il padre) ricordano il pih felice
Errante, alire ricordano pit duttili esperien-
ze di giovani traduttori contemporanei (Gian-
ni Di Stefano o Pier Luigi Mariani)., Nel
complesso l'opera del Calandrino, dalla to-
gata eloquenza dei Canti Secolari alle auto-
biografiche confessioni di Adriano Crinisio,
merita molti altri lettori.

Vincenzo Filippone, Il fiore che sognam-
mo, Itituto Tipografico Editoriale, 1354. Que-
sta pregevole raccolta di liriche & stata re-
censita da Alde Capasso nel n. 3 di questa
rivista.

Gino Raya, Storie, Casa Editrice Ceschina,
Milano, 1952 pp. 224. Ci riserviamo di scri-
verne nel prossimo numero.

Maria Grazia Lenisa, Il fempo muore con
noi. Collana “’Espero’’, Casa Editrice Ligu-
ria, Genova, 1955. Quesia raccelta di liriche,
Premio ‘‘Ebe’’ 1955, viene recensita su que-
sto stesso numero da Claudio Allori.

Simone Kuhnen de la Coeuillerie, Tanke
e Hai-Kai, Traduzioni e prefazioni di Lio-
nello Fijumi. Ed. di Misura, 1955 pp. 46.
Una sottile poetessa belga ritorna con splen-
didi frutti alla tanka e all’hai-kai, mantenen-
do fede al rigore sillabico della tradizione
nipponica e alla difficile arte di ridurre un
concetto sotto la folgorante brevitd di un
mito: ‘I bimbo giuoca a rimbalzello / In
fondo all’‘acqua, i pesci / credono alla fine
del mondo / Non & che un bimbe / che
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giuoca a rimbalzello’’. L'hai-kai, che &
qualecosa tra il ventaglio e il dramma giallo
della essenzialita lirica, si riconduce, per
magia del tradutiore, alle limpiditad di
una vibrazione contenuta: "‘Hanno rubato
la montagna / Qual Dio ¢ qual gigante? /
La nebbia. . .».

Salvatore Costanza, I Fasei dei lavorato-
ri nel Trapanese, Movimento Operaio, 1954.
Ci riserviamo di scriverne nel prossimo nu-
mero.

Poesia Nuova, Rassegna della poesia italia-
na d'oggi diretta da Pietro Calandra, Con-
direttore Alberto Frattini, Edizioni Accade-
mia di studi «Cielo d'Alcamos, Genn. - Feb-
braio 1955. (A.I.- N.l.). - Ci riserviamo di
scriverne nel prossimo numero.

Prospettive meridionall, mensile del cent-
tro democratico di cultura e di documenta-
zione. nn. 1 e 2, maggio e giugno 1955. Di
questa bella rivista, impegnata ed attualis-
sima, ci occuperemo in uno dei prossimi nu-
meri.

Ridolte, rivista mensile di vita, cultura e
teatro, Diretta da Vincenzo Filippone. Nel
numero di maggio - luglio 1955 accanto ad

un interessante corsivo di Gastone Geron
per la fondazione di un teatro stabile goldo-
niano pubblica due commedie di Filippone
e Tritto.

Realtda, Rivista bimestrale di letteratura
direita da Salvatore Cannavale, Napoli. Nel
suo numero 26, accanto ad interessanti ine-
diti del Croce, Fogazzaro, Claudel... pre-
senta le consuete brillanti rubriche di opi-
nioni, commenti, stroncature, notizie lettera-
rie ed artistiche.

Sicilia Turistica. la bella rivista di Gae-
tano Falzone nei suoi numeri 1 e 2 del 1955
pubblica studi su itinerari siciliani, discus-
sioni su problemi di turismo, ripensamenti
culturali, valutazioni storiche e artistiche.
Le illustrazioni e l'impaginazione sono di
grande gusto e proprieta.

La Nuova Rivista Pedagegica, direita a
Roma da Nino Sammartano, continua nel
numero del maggio 1955 la sua quinguen-
nale nobile opera di libera discussione su
problemi di pedagogia teorica e militante.
In questo numero pubblica saggi di Raffae-
le Resta, Emilio Panchard, Bianca Magnino,
Paola M. Mucio; articoli di Saverio Grana,
Francesco Cafaro, Antimo Negri ed una in-
teressantissima rassegna bibliografica.
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