UNIVERSITA DELLA TERZA ETA. Escursione sui luoghi storici della lotta per la conquista dei terreni

La strage di Portella e il bandito Giuliano

Quarantacinque soci della sezione pro-
vinciale di Trapani dell Universita della
Terza Etd, in occasione della ricorrenza
del 617 anniversario dell'accidio di Por-
tella della Ginestra, hanne ripercorso le
tappe fondamentali della vita di Salvato-
1e Giuliano {Montelepre 16 novembre
1922 - Castelvetrano 5 luglio 1950}, re-
candosi a Portella della Ginestra, a Mon-
telepre e a Castelvetrano in una escursio-
ne culturale che ha permesso al gruppo
trapanese, guidato dal preside prof. An-
tonino Tobia, dal dott. Vincenzo Vitrano
e dal prof. Leonardo Greco, di rivisitare
quei luoghi cosi ricchi di sugg

estioni che
affondano le loro radici nella storia e
nella leggenda, ma sono al tempa stesso
amaramente permeati da una lunga scia
di sangue per vicende legate ai troppi
misteri del dopoguerra siciliano sui qua-

Il prof. Leonardo Greco, il preside
Antonino Tobia e il dott. Vincenzo
Vitrano accanto al cippo di Portella

O
purd

li si continua a sperare di potere prima o
poi fare piena luce.

Sono trascorsi infatti sei decenni dal-
lastrage di Portella del 1° maggio, in cui
persero la vita undici persone e ventiset-
te rimasero ferite durante quella che do-
veva essere una festa campestre, in un
periodo in cuila lotta contro il feudo, ap-
poggiata dalle sinistre, induceva gli agri-
coltori alla occupazione simbolica delle
terre al fine di sollecitare la sognata rifor-
ma agraria. Le raffiche di mitraglia subi-
to dopo che il segretario della locale se-
zione del Partito Socialista di San Giu-
seppe Jato Giacomo Schird aveva comin-
ciato a parlare dalla cima di un masso dal
quale Nicola Barbato, medico e dirigen-
te contadino di San Giuseppe Jato, aveva
fin dal 1894 propugnato e diffuso le
idee del sorgente socialismo italiano.

| primi colpi vennero scambiati per
mortaretti, ma presto la folla si rese con-
to che le scariche provenivano invece
da autentiche armi automnatiche, L'at-
tacco fu subito attribuito dalle forze del-
l'ordine alla banda Giuliano. La vicenda
di Giuliano, morto a 28 anni, merita di
essere meglio studiata: tragiche illusio-
ni e drammatici errori ne hanno indub-
biamente caratterizzato il percorso, con-
clusosi tragicamente in un cortile di via
Mannone a Castelvetrano.

Allavigilia dell'escursione la comitiva
trapanese aveva assistito nei locali socia-
li di via Fardella alla visione del film «Sal-
vatore Giulianos, capolavoro del regista
Francesco Rosi, proiezione precedutada
unadocumentata introduzione del prof.
Renzo Vento.

GIUSEPPE BRUCCOLERI
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"LA CONDIZIONE FEMMINILE

S, S

zione "Insieme si
pud", la Prof.ssa Adriana
Abate Occhipinti, studiosa
di tematiche storiche, con
un'ampia e dettagliata
esposizione, ha intrattenu-
to il folto pubblico interve-
nuto, su "La Condizione
ile Attraverso I

iovedi 24 Aprile, nei
locali dell' Associa-

Loratrice ha esordito ri-
cordando che il termine
"donna" deriva dal latino
"domina", signora, e che
questa accezione non
sempre trova riscontro
nella realta.

Cosi ha, poi, continuato:
"Dai tempi preistorici, I'in-
terazione natura-cultura
ha determinato la diffe-
renziazione dei ruoli ma-
schio-femmina, fino alle
differenze di genere attua-
li. E' la societa patriarcale
che si impone malgrado le
donne babilonesi, cretesi,
etrusche, egiziane siano
abbastanza libere.

La donna greca vive nel
"gineceo", repressa dalla
tutela maschile e non ha
liberta patrimoniali, testi-
moniali, giuridiche.

La donna romana & un po'
pill libera, ma sottoposta
al pater familias; ella ga-
rantisce la prosecuzione
della stirpe romana, & la
vestale che si occupa del-
I'educazione dei figli e del
focolare domestico.

I Barbari considerano le
donne bisognose di prote-
zione, perché esseri deboli
della catena sociale; i Bi-
zantini relegano le donne
in una posizione subordi-
nata ed il potere appan-
naggio maschile.

1l Cristianesimo mantiene
la donna in una condizione
di inferiorita pur conside-
randola pari all'uomo di
fronte a Dio: Eva nasce
dalla costola di Adamo e lo
spinge al peccato.

1l Medioevo e la chiesa
cattolica vedono la donna
come strega , tentatrice,
che stringe patti col diavo-
lo ed impedisce all'uomo
di arrivare a Dio; ella non
ha anima e I'Inquisizione
la manda al rogo come
succedera nei secoli se-
guenti, la donna mestrua-
ta & impura e la storia con-
danna l'essere femminile
alla tragedia della mona-
cazione forzata.
LUmanesimo eleva la
donna dei ceti sociali pil

agiati, ella studia e comin-
cia ad emanciparsi; anche
il Seicento - grazie al gali-
leianesimo e al cartesiane-
simo - affermando una

mentalita moderna e laica,

permette alle donne di ac-
cedere alle Accademie ed
esse studiano anche nel
chiuso dei loro palazzi o
nei conventi. Il 25 giugno
1678 la veneta Elena Lu-
crezia Piscopia Cornaro,
dottissima, & la prima
donna laureata al mondo,
eccetto che in teologia per
veto delle autorita eccle-
siastiche.

Il teatro seicentesco
emancipa la donna e I'Tllu-
minismo del secolo se-
guente & il periodo del
"proto femminismo". La
francese Olympie de Gou-
ges rivendica con i suoi
scritti i diritti politici fem-
minili, ma Robespierre la
fa ghigliottinare e le "so-
ciété des femmes" vengo-
no chiuse, pero in Inghil-
terra la grande forza-lavo-
ro di fabbriche e miniere &
composta da donne che
iniziano a rivendicare i
propri diritti.

L'Ottocento € il periodo
storico del primo femmini-
smo, diffuso nei paesi an-
glosassoni grazie alle lotte

ATTRAVERSO 1 SECOLI"

delle suffragettes, che
protestano veementemen-
te per il diritto di voto,
concesso in America ed in
molti paesi europei agli
inizi del Novecento.

Le tre grandi Internazio-
nali socialiste e la grande
Rivoluzione russa concor-
rono ad una presa di co-
scienza collettiva, favore-

vole alle donne, grazie ai
socialisti, a Marx ed En-
gels.

Si usano i pantaloni e la
scrittrice francese Georges
Sand scandalizza i ben-

pensanti indossandoli e
fumando in pubblico.

In Europa e in Italia stre-
nue lotte operaie e bor-

ghesi portano ad un fem-
minismo maturo che ri-
vendica il riconoscimento
dei diritti politici e giuridi-
ci; le donne italiane acce-
dono ai licei, all'universita
nel 1874 e con difficolta
alle professioni liberali, ma
solo nel 1961 diventeran-
no magistrate, diplomati-
che, ambasciatrici.

Nel 1906 Sibilla Aleramo
pubblica il romanzo auto-
biografico "Una donna",
primo manifesto del fem-
minismo italiano.

Le due guerre mondiali
mostrano che le donne
hanno grandi capacita in-
tellettive e manuali e so-
stituiscono  degnamente
gli uomini andati al fronte,
benché fascismo e nazi-
smo le releghino al solo
ruolo di angeli del
focolare, procreatori di fi-
gli.

Nel 1946 la donna italiana
vota e ne segue una legi-
slazione avanzata che la
emancipa gradualmente.
Nel 1949 la francese Si-
mone de Beauvoir pubbli-
ca l'opera "Il secondo ses-
so", che un decreto della
congregazione del San-
t'Uffizio mette all'indice
nel 1956; essa diventa il
manifesto del femminismo
mondiale: si asserisce che
I'uomo & individuo, mentre
la donna é tale perché cri-
stallizzata in un ambito
preciso di natura culturale
e condannata dalla societa
ad un ruolo stereotipato,
dal quale é difficile uscire e

che ne impedisce la realiz-
zazione.

La scrittrice inglese Virgi-
nia Woolf parla della "ca-
mera", spazio-fisico ed es-
senzialmente ideale, dove
I'essere femminile possa
scrivere per estrinsecare il
proprio io, da sempre ne-
gato alle donne.

Il Novecento & il periodo
storico del secondo fem-
minismo che si diffonde
negli anni '60 dall'’America
in Europa, poi sulla scia
del '68: le donne pit forti e
combattive creano librerie
femminili, luoghi di dibat-
tito, centri anti-violenza e
vogliono partecipare atti-
vamente alla vita politica;
anche I'Unione
europea,sin dal trattato di
Roma del 1957, ribadisce
il rapporto paritario uomo-
donna, anche in ambito la-
vorativo ed economico,
proponendo in seguito una
legislazione d'avanguardia
e di tutela della donna.
Nei paesi del terzo mondo
le religioni avviliscono le
donne, non si concede loro
il diritto di voto, si preve-
dono la poligamia, I'infan-
ticidio femminile, I'infibu-
lazione e la terribile prati-
ca della fasciatura dei pie-
di che sottopone le donne
a sofferenze atroci per |'af-
fermazione di un canone
estetico molto relativo:
avere dei piedi piccoli.

La donna € ancora oggi re-
legata nell'universo della
poverta, della fatica, della
violenza e dell'emargina-
zione. La legislazione
avanzata & molto impor-
tante, ma lo € ancor pil la
diffusione, in tutto il mon-
do, della cultura del rispet-
to dei sessi, della dignita
della persona ed i mass-
media devono assoluta-
mente rifiutare dei “cli-
chés" inaccettabili, appic-
cicati al mondo femminile,
senza andare aldila del
mero aspetto fisico. La
donna & cuore, pensiero,
spirito, non oggetto di car-
ne: un paese veramente
civile deve combattere la
prostituzione di qualsiasi
natura e non giustificarla
né crearsi alibi fatalistici.
Tra le tantissime donne si-
ciliane che si sono distinte
in tutti i campi, hanno mo-
strato grandissimo corag-
gio Serafina Battaglia, che
nel 1964 per prima ha de-
nunciato gli uccisori mafio-
si del figlio e del marito, e
I'alcamese Franca Viola
che nel 1965 ha rifiutato il
matrimonio riparatore del
mafioso suo violentatore,
sfidando I'opinione pubbli-
ca conformista e bigotta,
ed aprendo le porte ad
una mentalita nuova, che
veda la donna protagoni-
sta della tua vita".
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abato 3 maggio, nei
Slocali dell'associazio-

ne "insieme si puo”,
il dottor Enzo Guzzo, stu-
dioso di mitologia e storia
delle religioni ha tenuto
una importante lezione
sulle modalita di ascolto
della musica classica.
L'oratore ha esordito pre-
cisando che delineare in
sintesi le modalita di
ascolto della grande musi-
ca non é cosa semplice ma
che é comunque possibile
fornire alcuni suggerimen-
ti per comprenderia e di-
lettarsene. Cosi ha quindi
proseguito:

"La musica e l'arte di
esprimersi attraverso il
suono: € una tecnica di vi-
brazione che usa l'aria, lo
spazio e impegna l'udito,
la mente, il sentimento ma
soprattutto quegli aspetti
profondi e misteriosi che
possono vibrare all'uniso-
no con tutto cio in cui sia-
mo immersi e, ancor di
pili, con tutto cio che sen-
tiamo non appartenere al-
le dimensioni ordinarie
dell'esistenza.

Per la scuola pitagorica, e
non solo, l'intero universo
vibra ed & musica. Anche
ogni singolo astro si mani-

festerebbe grazie ad un
suo particolare suono.

A differenza di quelle arti
che si fruiscono attraverso
il "vedere", la musica ha
bisogno di essere resa at-
traverso i suoni ed &, per-

tanto, fondamentale la
qualita della sua esecuzio-
ne oltre che l'abilita e la
sapienza interpretativa di

chi la esegue.
Lo stesso vale per il "can-
to" che & musica che si
esprime attraverso lo stru-
mento della voce umana.

Per ascoltare la musica bi-
sogna imparare ad ascol-
tare tutti i suoni e distin-
guerli dai rumori. Possia-
mo dire che rumori sono
quei suoni che ci procura-
no fastidio o a cui attri-
buiamo, comunque, un
valore negativo.

Suoni, ad esempio, sono
quelli della natura, di tutto
cio che vive e che emette
vibrazioni udibili

oppure

anche inudibili ad approcci
superficiali.

Suoni sono anche quelli
delle varie forme della pa-
rola umana. Infatti il par-
lare pud essere armonio-
so, ritmico, elegante, con-
ciso, prolisso e pud anche
procurare fastidio e diven-
tare volgarita e rumore.
Cio accade anche in cam-

UNA GUIDA PRATICA PER
LAUDIZIONE DELLA MUSICA CLASSICA

po musicale e solo I'acqui-
sizione di qualche essen-
ziale informazione storico
- culturale, assieme al-
|'esperienza d'ascolto, ci
potra far bene orientare
nel vasto mondo della mu-
sica e della musica classica
in particolare.

Per un ascolto corretto
della musica classica ecco
uno schematico ma effica-
ce vademecum:

E' necessario; prima di
tutto, farsi un'idea del
contesto storico e cul-
turale in cui nasce il bra-

no da ascoltare. Infatti
ogni secolo (o frazione di
secolo) esprime un proprio
tipo di musica.

Occorre, poi, disporsi psi-
cologicamente cercando di
rilassarsi, mantenendo vi-
va e costante I'attenzione,
nella piena consapevolez-
za che un brano musicale
(come ogni mani io-

ne d'arte) si coglie meglio
se si riescono ad attivare
insieme il cuore e la
mente.

Saper ascoltare la musica
significa anche cogliere
che:

- Ogni autore ha il suo
linguaggio all'interno del
filone storico - musicale a
cui appartiene. Linguaggio
che si coglie piu' facilmen-
te man mano che aumen-
ta I'esperienza d'ascolto e
la capacita' di comprende-
re la personalita' musicale
del compositore.

- Ogni strumentista, pur
non tradendo il testo origi-
nale, ha la possibilita' di
personalizzare I'esecu-
zione di un brano musi-
cale specialmente se si
tratta di un solista.

Esiste, tuttavia, special-
mente nella musica baroc-
ca, la possibilita', da parte
del solista, di apportare al

brano anche lievi variazio-
ni che ne valorizzino la
bellezza, nel rispetto della
traccia originale.

Ogni direttore d'orche-
stra ha un suo modo di
leggere, rendere e in-
terpretare il brano musi-
cale della cui qualita' e
fruibilita’ e' pienamente
responsabile.

Il suo ruolo non e' tanto
tecnico, specialmente se
dirige orchestre di alto li-
vello, quanto ermeneutico
e cioé quello di interpreta-
re, secondo la propria sen-
sibilita musicale e cultura-
le, il brano da eseguire.
Per ottenere un ascolto ot-
timale dell'orchestra si
consiglia di occupare un
posto il piu' centrale

media dagli esecutori.
Distanza che deve aumen-
tare se il numero degli or-
chestrali supera i cinquan-
ta elementi.
Con l'esperienza si impa-
rera a scegliere il posto in
cui il suono giunge in mo-
do pil corretto valutando
I'acustica del luogo di ese-
cuzione ed il tipo di musica
in programma. Infatti se si
ascolta musica da came-
ra il criterio muta. Ad
esempio:

- con uno strumento a
tastiera e' bene disporsi
leggermente a sinistra, in
modo tale da vedere le
mani dell'esecutore e cer-
cando posto tra la quarta e
decima fila in platea.

- se si ascolta musica per
organo ci si deve allonta-
nare dalle canne ed e' be-
ne cercare una collocazio-
ne centrale.

- un quartetto d'archi lo

si ascolta meglio tra la
quinta e la quindicesima
fila ed in posizione abba-
stanza centrale.
- un violino o violoncel-
lo solo si ascoltano bene
anche a partire dalla se-
conda fila sino alla decima.
- I'ascolto in palco o in log-
gione implica sempre la ri-
cerca di una posizione ab-
bastanza centrale.
- insomma, riflettendo su
questi suggerimenti non
sara difficile scegliere il
posto d'ascolto ideale ma
tenendo presente che
spesso non si puo ottenere
facilmente il posto che si
desidera e pertanto biso-
gnera rilassarsi e poi con-
centrarsi esclusivamente
sulla musica".

Vincenzo Guzzo
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1t [L]] XX Settembre 1870

Il XX Settembre 1870 rap-
presentd con la Breccia di
Porta Pia il compimento
delle aspirazioni civili del
popolo italiano, o quanto
meno di quanti, a partire
dal Mazzini, sognarono
I'unita della nostra patria
sotto Roma capitale. Sicu-
ramente un ruolo impor-
tante ebbe nella realizza-
zione di questo disegno la
sconfitta di Napoleone III a
Sedan (I settembre 1870);
ma certamente lo spirito
massonico aveva alimen-
tato da tempo una conce-
zione laica dell'unita, che la
presenza dello Stato Ponti-
ficio mortificava per le sue
scelte antiliberali, non solo
antirisorgimentali. Non &
un caso che un cattolico
tormentato da un mai ri-
solto giansenismo, come il
Manzoni, firmo per il tra-
sferimento della capitale
da Torino a Firenze (1865),
scelta provvisoria che indi-
cava quale sarebbe stata
|'ulteriore tappa da rag-
giungere.

Antonio Gualano definisce
il XX settembre una "so-
lennita civile", nel senso
che riguarda l'intera civitas
italiana e aggiunge I'attri-
buto 'massonica’, non cer-
to per fare di questa cele-
brazione una scelta di po-
chi, bensi per ricordare alle
nuove generazioni e a
quanti hanno tentato e
tentano pericolosi e falsi
revisionismi storici che il
contributo della massone-
ria, sul piano delle idee pil
che delle forze in campo, &
stato grande nel processo
di unificazione dell'Italia,
perché ha saputo cogliere
il vento della storia e ri-
spondere al sogno di tanti
Italiani da Dante al Petrar-
ca, da Macchiavelli al Fo-
scolo.

E' probabile, tuttavia, che
la massoneria come istitu-
zione, precisa Gualano,
non abbia partecipato al-
I'azione militare, sia per lo
scarso numero degli affilia-
ti, sia per non alienarsi so-
prattutto la massoneria
francese, legata all'ambi-
gua politica estera di Na-
poleone III che, dopo aver
favorito il processo di unifi-
cazione dell'Italia, si era di-
chiarato difensore del po-
tere temporale dei papi e a
Mentana nel 1867 aveva
fermato Garibaldi, che con
5000 volontari marciava su
Roma. Comunque, I'autore

si dichiara convinto che il
contributo dei Liberi Mura-
tori al Risorgimento e sta-
to volutamente oscurato
dalla Chiesa cattolica, che
con papa Clemente XII, nel
1738, ha condannato il
movimento  massonico,
considerato nemico e di-
struttore della civilta cri-
stiana e della Chiesa, de-
tentrice del potere tempo-
rale e spirituale.

Al fine di ricostruire la veri-
ta storica, percid, I'autore
dichiara di utilizzare non
fonti di parte, ma alla ma-
niera tacitiana intende esa-
minare il problema sine ira
et studio, utilizzando quan-

raffreddato col tempo la
violenta cultura anticlerica-
le, esplosa in Italia dopo
I'unificazione e sostenuta
contemporaneamente da
atei e anarchici, liberali e
cattolici, tutti insieme sotto
le insegne della Massone-
ria, almeno secondo il pen-
siero della Chiesa. Si pensi
all'atteggiamento anticleri-
cale espresso dal Carducci
nel suo famoso Inno a Sa-
tana, laddove Satana rap-
presentava il progresso
che avanzava contro
I'oscurantismo dei papi.

Dopo avere affrontato le
contrapposizioni tra il mon-
do laico e quello confessio-

za individuale. Cosi in mol-
te citta cominciarono a es-
sere intitolate vie e piazze
alla breccia di Porta Pia
senza, peraltro, aggiunge-
re alcuna didascalia che ne
spiegasse il valore storico.
A Ravenna fu deposta dai
cittadini un'iscrizione sulla
tomba di Dante, in cui ve-
nivano ripresi i versi del di-
vino poeta contro il potere
temporale dei papi. La ce-
lebrazione del XX settem-
bre presto, pero, divise gli
animi degli stessi laici, in
quanto si acui la divisione
tra repubblicani e conser-
vatori monarchici, a tal
punto che i primi finirono

to registrato in proposito
dall'Osservatore romano e
dalla rivista dei Gesuiti, la
Civilta cattolica. L'obiettivo
& quello di legittimare il
contributo di idee e di azio-
ni politiche di ispirazione
massonica, che portarono
alla Breccia di Porta Pia. E
proprio sulla Civilta cattoli-
ca, lo storico gesuita Ange-
lo Martini, nel centenario
della Breccia di Porta Pia,
notava che aveva avuto ra-
gione la visione politico-li-
berale del conte di Cavour
quando indicava la possibi-
lita di convivenza di una li-
bera Chiesa in un libero
Stato, progetto che si rea-
lizzera con l'ingresso dei
bersaglieri di Lamarmora a
Roma e successivamente
con i patti lateranensi
dell'l1 febbraio del 1929.
La fine della teocrazia, san-
cita dalla Breccia di Porta
Pia, rappresento, conclude
Martini, "un intervento del-
la Provvidenza nel corso
della storia della Chiesa e
del mondo", che avrebbe

nale, l'autore si sofferma a
considerare il XX settem-
bre come festa nazionale,
ricordando che il ministro
dell'Interno, il marchese
Rudini, il 5 settembre del
1897, inviava ai prefetti
una circolare riservata, con
la quale disponeva che il
giorno della presa di Roma
venisse celebrato come fe-
sta nazionale, come la fe-
sta dello Statuto, con le
bandiere esposte negli uffi-
ci pubblici illuminati la se-
ra, escludendo le parate
militari.  L'auspicio era
quello che questa ricorren-
za venisse vissuta come
una festa popolare, a detta
del gran Maestro dell'Ordi-
ne del tempo, "come la pa-
squa solenne dell'Italia e
del genere umano". Il XX
settembre, quindi, veniva
letto dalla massoneria non
solo come la fine del papa-
re, ma come una conquista
del libero pensiero, dell'uo-
mo razionale e laico contro
ogni forma di censura e di
oppressione della coscien-

col disertare le manifesta-
Zioni commemorative a se-
guito dell'acuirsi delle dif-
ferenze politiche e pro-
grammatiche dei due
schieramenti della destra e
della sinistra storica. Cio
indeboli I'dea stessa della
massoneria e consenti a
Mussolini, arrivato al pote-
re, di cancellare con un
tratto di penna l'intera fa-
miglia delle logge massoni-
che, che con la legge del
26 novembre 1925 e la
successiva del 1926 furono
dichiarate illegali. Il totali-
tarismo fascista, afferma-
tosi dopo I'uccisione di
Matteotti, non tollerava il
libero pensiero e neppure
le associazioni che sfuggi-
vano al controllo del regi-
me. Con la chiusura delle
Accademie pili prestigiose
della cultura italiana, an-
che I'Azione cattolica fu co-
stretta a cessare la sua at-
tivita tra i giovani. Il con-
cordato del 1929 assesta-
va un duro colpo alla cultu-
ra laica risorgimentale

mentre conferiva al Duce
una grande notorieta in
campo internazionale e gli
assicurava il sostegno del
clero, che vedeva in Iui
I'oppositore di ogni forma
di laicismo e del pensiero
marxista.

L'11 febbraio, come anti-
doto alla celebrazione del
XX settembre, diventava,
quindi, per volonta del Du-
ce festa nazionale e lo sara
fino agli anni Settanta del
secolo appena trascorso.
Neppure dopo la caduta
del fascismo, con l'avvento
della Repubblica, si volle ri-
pristinare tale celebrazio-
ne. E' da ricordare che nel
centenario della Presa di
Roma Papa Paolo VI indi-
rizzd un messaggio augu-
rale al presidente della Re-
pubblica, che implicita-
mente tendeva a superare
ogni steccato ideologico tra
Chiesa e Stato e a chiudere
definitivamente la questio-
ne romana.

Il testo & meritevole per la
dovizia delle informazioni,
dei riferimenti testuali, per
l'ardita ricostruzione stori-
ca di una delle pagine pit
esaltanti del Risorgimento
nazionale e per i tanti do-
cumenti di prima mano che
la laboriosita filologica del-
lo storico ha inserito nelle
cinque appendici che cor-
redano il testo, attraverso
le quali & possibile leggere i
discorsi di Mussolini e dei
sindaci di Roma, diverse
circolari massoniche e vari
discorsi alle logge in occa-
sione del XX Settembre.
L'opera vuole dimostrare
che il pensiero massonico
non & morto, ma che oggi
in Italia pud meglio fruttifi-
care allo scopo di infrenare
la nuova ondata di clerica-
lismo che porta il nostro
Paese indietro di due secoli
e lo spinge a dimenticare
I'aspetto laico della nostra
Costituzione. Il primo a
cacciare i mercanti dal
tempio fu il fondatore della
Buona Novella, che disde-
gno i sepolcri imbiancati e
ogni forma di dogmatismo
esteriore. Ad una Chiesa
della certezza e del magi-
stero dogmatico, noi prefe-
riamo la ricerca razionale
della verita con San Tom-
maso e facciamo nostro il
tormento  spirituale di
Sant'Agostino, ieri, come
dei tanti che col cardinale
Carlo Maria Martini si inter-
rogano oggi.

34

]
«
2
5]
£
5
=
<
o
=
=
®




©
«
<
5]
S5
5
=
<
o
=
=
&

(b,

=

Lo schermo a tre punte

arleremo di un re-
Pgista che ha fatto

della sua sicilianita
una bandiera che si e
sempre portato dietro:
Giuseppe Tornatore. In
particolare esaminere-
mo la sua carriera arti-
stica ed il documentario
"Lo schermo a tre pun-
te".
Tornatore nasce a Ba-
gheria nel maggio del
1956; fin da giovanissi-
mo mostra una partico-
lare tendenza verso la
regia, e cosi a sedici an-
ni mette in scena lavori
di Pirandello e di Eduar-
do de Filippo.
Ma egli e attirato so-
prattutto dal cinema e
dalla televisione; inizia
proprio con questa, ed il
suo primo documenta-
rio, "Le minoranze etni-
che in Sicilia" vince di-
versi premi, tra cui il Fe-
stival di Salerno.
Il successo gli schiude le
porte della RAI, e per
questa realizza impor-
tanti documentari quali
"Diario di Guttuso", "In-
contro con Francesco
Rosi" e "Scrittori siciliani
e cinema: Verga, Piran-

nema, collaborando alla
stesura del film "Cento
giorni a Palermo", con-
testato film di Giuseppe
Ferrara sulla morte a

Palermo del Generale
Carlo Alberto Dalla
Chiesa.

Due anni dopo € per la
prima volta dietro la
macchina da presa, e
firma come regista
I'amaro "II camorrista",
ispirato alle vicende del
boss Raffaele Cutolo; il
film ottiene un buon
successo sia di critica
che di pubblico, e vince
il Nastro d'argento nella
categoria "Registi esor-
dienti".

Il successo convince il
produttore Franco Cri-
staldi a finanziargli il
suo nuovo film, "Nuovo
cinema Paradiso"; ed il
film, dopo alterne vicen-
de di cui parleremo la
settimana  prossima,
vince il Premio Oscar
Tornatore & celebrato

come il regista della ri-
nascita del cinema ita-
liano, ma i critici lo
aspettano al varco: rea-
lizza "Stanno tutti bene"
con Marcello Mastroian-
ni: un poetico viaggio di
un padre siciliano alla ri-
cerca dei propri figli
sparsi in tutta Italia; al-

}

cune scene vengono gi-
rate pure a Trapani.
Quindi gira "Il cane blu",
uno degli episodi del
film "La domenica spe-
cialmente".

Ma Tornatore sente il bi-
sogno di staccarsi dalla
Sicilia, che & sempre
stata da sfondo a tutte
le sue opere (ad ecce-
zione de "Il camorrista";
gira, allora, un film
completamente estra-
neo all'isola, "Una pura
formalita", con cui par-
tecipa al Festival di Can-
nes, avvalendosi anche
di due grossi nomi che
ne sono interpreti: il re-
gista Roman Polanski,
nelle insolite vesti di at-
tore, e il grande Gerard
Depardieu.

Ma il richiamo della Sici-
lia & sempre grande, e

cosi, nel 1994, gira il
suo pili grande omaggio
all'isola, il documentario
"Lo schermo a tre pun-
te" che vedremo tra po-
co.

Resta quindi in Sicilia, e
firme uno dei suoi film
pit belli, "L'uomo delle
stelle", un viaggio nella

Sicilia  dell'immediato
dopoguerra che per
sfuggire alla crudezza
della realta si rifugia nei
sogni chimerici del mon-
do della celluloide. Il
film ha grande succes-
so, e vince, quale mi-
glior film dell'anno, sia il
Nastro d'argento che il
Davide di Donatello.

Ma il pensiero di Torna-
tore & al Premio Oscar
che vorrebbe ritornare a
vincere, stavolta senza
polemiche, e si impe-
gna, quindi, in un film
che sembra costruito
apposta per vincere la
prestigiosa statuetta:
"La leggenda del piani-
sta sull'oceano”.

Il film, in verita molto
bello, ¢ ispirato al testo
teatrale "Novecento” di
Alessandro Baricco, di-

venuto poi un best sel-
ler, con Tim Roth come
interprete e le stupende
musiche di Ennio Morri-
cone: & assolutamente
un kolossal, che vince il
Ciak d'oro, il Nastro

d'argento e due Davide
di Donatello; ma I'Oscar
resta nei sogni del regi-
sta bagherese.

Nel 2000 torna alla Sici-
lia con "Malena", una
storia dura, intrisa di

torbida sensualita, am-
bientata nell’isola a ca-
vallo dello sbarco allea-

to.
Nel 2006 ritorna ai temi
generali, girando "La

sconosciuta" con Miche-
le Placido; attualmente
& impegnato in Tunisia,
dove ha ricostruito la
sua Bagheria, per girare
I'omonimo film ispirato
al libro di Dacia Maraini.

Elio D'Amico

35



Univarsi

N

LR RE N B R e R S T =Rl

(b,

=

f N

| I Nuovo Cinema Pa-
radiso" ¢ il secondo
film che Giuseppe
Tornatore gira come re-
gista: il primo era sta-
to, due anni prima, "II
camorrista" ispirato alla
figura di Raffaele Cuto-
lo, che aveva vinto di-
versi premi, tra cui un
"Nastro d'argento" qua-
le "opera prima".
Il successo di questo
film convince il produt-
tore Franco Cristalli a
finanziare questo nuo-
vo film, che in realta e
una coproduzione italo-
francese; infatti, a fian-
co ad attori italiani co-
me Salvatore Cascio,

Leo Gullotta, Leopoldo
Trieste, Enzo Cannavale
e Pupella Maggio, figu-
rano anche attori tran-

salpini quali Philippe
Noiret, Jacques Perrin e
Brigitte Fossey, anche
se questa, nella versio-
ne finale, scompare
completamente.
Quando esce nelle sale
italiane, ha una durata
lunghissima: dura 2 ore
e 37 minuti e non entu-
siasma nessuno, né
pubblico e nemmeno
critici, che lo giudicano
inferiore a "Il camorri-
sta": viene definito un
buon film, ma non per
palati raffinati.

I titolo provvisorio &
"Baci rubati", con riferi-
mento alla famosa sce-
na in cui I'operatore re-

gala una "pizza" con
tutte le sequenze di ba-
ci cinematografici che il
prete "censore" ordina-
va di tagliare.

Il film & pero visionato
da una casa di distribu-
zione americana, che lo
giudica adatto al pub-
blico statunitense, dove
si vuole fare rivivere il
fascino del neorealismo
italiano che Ii aveva
avuto tanto successo.
Chiedono perd un ac-
corciamento drastico
del film, e quindi di ta-
gliare alcune scene:
Tornatore taglio pit di
mezz'ora di film, nella
parte centrale, ma so-

prattutto il finale con
I'eliminazione per inte-
ro del personaggio in-
terpretato da Brigitte
Fossey; in tal modo, il
finale venne radical-
mente modificato.

Con questi tagli parteci-
po al Festival di Cannes
dove vinse il Premio
Speciale della Giuria,
cominciando un'incetta
di premi, tra cui il David
di Donatello, 5 British
Accademy, il Golden
Globe quale migliore
film straniero ed infine
il Premio Oscar

A questo punto usci
nuovamente nelle sale
italiane nella versione
accorciata, ed ebbe un
immenso successo di
pubblico; ma i critici
non si shilanciarono pit

Nuovo Cinema
Paradiso

di tanto, poiché non
vollero contraddire cio
che avevano detto po-
chi mesi prima: eppure,
la prima versione era
un film mediocre, men-
tre la seconda un vero
capolavoro.

Ma all'estero, dove
hanno visto solo la se-
conda versione, il film
fu giudicato ecceziona-
le, tanto da fare gridare
alla rinascita del cine-
ma italiano: sull'onda
dell'entusiasmo verso
la nostra produzione,
infatti I'Italia vinse an-
cora I'Oscar I'anno dopo
con "Mediterraneo” di
Salvatores, unico film

di prestigio di questo
regista.

In realta, probabilmen-
te, il film usci in un pe-
riodo particolare della
produzione cinemato-
grafica italiana, che era
composta per '80% da
commedie all'italiana
pecoreccie, quali le va-
rie insegnati, supplenti
e dottoresse, e quindi
un film vagamente
neorealistico, con un
amarcord di provincia,
trova terreno fertile per
fare gridare al miraco-
lo; era il film che tutti
aspettavano e quindi fu
osannato forse oltre i
suoi meriti.

1 film, come certamen-
te tutti voi ben sapete,
€ ambientato in un
paesino siciliano del-
I'immediato dopoguer-
ra, dove l'unico cinema
del paese & gestito dal
parroco che, per non

turbare la coscienza dei
fedeli, taglia tutte le
scene un po' spinte,
comprese quelle dove
compaiono dei semplici
baci.

In cabina di proiezione
c'é I'anziano operatore
Alfredo (Philippe Noi-
ret), ed a fianco a lui il
piccolo Salvatore (Sal-
vatore Cascio), che cosi
cresce quotidianamen-
te a contatto con il ci-
nema.

Quando scoppia un in-
cendio nella sala di pro-
iezione, Salvatore salva
Alfredo, ma questi ri-
mane cieco ed invalido,
per cui il bambino con-

tinua il lavoro dell'ope-
ratore, diventando le
mani e la vista dell'an-
ziano amico.

Questa e una delicata
fotografia degli anni
'50, con i vari film che
fanno da fil rouge della
vicenda, in cui si inne-
sta il primo, infelice,
amore giovanile di Sal-
vatore; ma quando
questi parte per il servi-
zio militare, Alfredo gli
fa promettere che non
tornera piu al paese.
Salvatore lo fa, diven-
tando un famoso regi-
sta; torna al paese solo
quando la madre gli co-
munica la morte di Al-
fredo: nella versione
originale, rincontra la
donna che aveva amato
da bambino, mentre
nella seconda tutta
questa vicenda non esi-
ste, come non esiste
addirittura il personag-

gio di questo amore
adulto; il finale diventa
la sequenza dei "baci
rubati”.

Salvatore invece si
scontra con la realta
cambiate del paese,
dove lo stesso cinema &
ora diventato una sala
a luci rosse; per lui non
€ un cambiamento gra-
duale, ma lo scontro
traumatico con una real-
ta che ignorava total-
mente, perché & cam-
biata in sua assenza.

1l film, nell'intento del
regista, ha una duplice
valenza: vuole essere
un sofferto ricordo della
vita di paese negli anni

'50, e contemporanea-
mente un atto d'amore
verso il cinema.
Entrambi sono espe-
rienza che Tornatore
sente profondamente:
ricordiamo che & nato a
Bagheria e che fin da
ragazzo lo ha sempre
affascinato il mondo del
cinema.
Secondo me, il film rag-
giunge in maniera poe-
tica entrambi gli scopi:
se una critica si vuol fa-
re, & forse quella di es-
sere stato un po' super-
ficiale nell'approfondi-
mento psicologico dei
personaggi; ma il film
non voleva essere uno
studio psicologico delle
persone, ma un tenero
ritratto di vita e di
emozioni: ed in que-
sto, ritengo, abbia per-
fettamente raggiunto il
proprio fine.

Elio D'Amico
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Dinanzi ad un folto gruppo di so-
ci e simpatizzanti il giorno 22
Maggio, il prof. Renato Lo Schia-
vo, docente del Liceo 'Ximenes'
di Trapani e studioso di storia lo-
cale, ha relazionato nell’'ambito
del Convegno "La Scrittura del-
I'Occhio - Utopisti e Veristi dalla
penna alla lastra" tenutosi pres-
so il Museo Regionale 'A.Pepoli'
di Trapani.

1l meeting ha introdotto I'omoni-
ma mostra fotografica, ospitata
dal Museo trapanese dal settem-
bre 2006 al marzo 2008, con un
grande successo di pubblico e di
critica. In tale mostra sono state
messe a confronto le fotografie

Renato Lo Schi

SCRITTORI FOTOGRAFI

luce come nel passaggio dalla
penna alla lastra spesso le poeti-
che si ribaltino, con l'inglese che
si rivelava piti decisamente veri-
sta di quanto ci si sarebbe
aspettato da parte dei maestri
siciliani.

Da parte sua, il Convegno ha
approfondito molte tematiche
connesse alla mostra:

- Catherine O' Rawe, lettrice di
Italiano presso I'universita di Le-
eds (UK), ha trattato il tema
"Paesaggio, testo e fotografia:
immagini della Sicilia dall'Otto al
Novecento" andando da Verga a
Consolo e a Bufalino.

- Silvana Turzio, docente di let-

- Michele

b - Marco Frag

LA SCRITTURA DELL'OCCHIO
Utopisti e Veristi
dalla penna alla lastra

1G4

TRAPANI

scattate in Sicilia alla fine del-
I'Ottocento da Samuel Butler
scrittore inglese del filone utopi-
sta, con quelle coeve dei maestri
del Verismo Luigi Capuana e
Giovanni Verga.

Il professore Lo Schiavo ha evi-
denziato la rilevanza di questo
accostamento che ha messo in

teratura francese presso I'Uni-
versita Statale di Milano, s'é oc-
cupata di "Guardare Parigi: Zola
e la fotografia", mentre James
Paradis, direttore del Program-
ma di Scrittura e Studi Umani-
stici e Docente di Studi Culturali,
Scienza e Comunicazione Tecni-
ca in Epoca Vittoriana presso il

prestigioso Massachussetts In-
stitute of Technology a Boston,
ha affrontato un episodio minore
ma molto interessante, con una
relazione su "Butler e Darwin:
storia e significato di una pole-
mica", uno scontro legato a due
maniere diverse di concepire
I'evoluzionismo e la correttezza
scientifica. La conclusione della
prima giornata di lavori & stata
affidata a Jonathan Harrison, di-
rettore delle Collezioni Speciali
del St John's College di Cam-
bridge, che ha illustrato la "Col-
lezione Butler del St John's Col-
lege di Cambridge", che ospita
non solo i volumi dello scrittore

inglese, ma anche cimeli perso-
nali e la raccolta delle fotografie
da lui scattate in patria e al-
I'estero.

La seconda giornata s'¢ aperta
con l'intervento di Gian Paolo
Marchi, preside della facolta di
Lingue e Letterature Straniere
dell'Universita di Verona, grande
studioso di Verga, che ha pre-
sentato da par suo "Laltra im-
magine: storia delle edizioni illu-
strate di Verga".

Subito dopo Tim Whitmarsh, do-
cente di Studi Classici dell'Uni-

versita di Exeter, ora passato ad
Oxford, ha parlato del rapporto
fra "Samuel Butler e il sapere
classico" inglese della sua epo-
ca. Va infatti ricordato che Butler
era venuto in Sicilia per trovare
prove sul terreno per la sua teo-
ria dell'origine siciliana dell'Odis-
sea, ennesimo parto della sua
originalissima mente di bastian-
contrario.

Alessandra Violi, docente di Let-
teratura Inglese all'Universita di
Bergamo, ha svolto un tema che
andava oltre le note connessioni
con gli interessi di Capuana, con
la relazione "Al di la dell'utopia e
del verismo: la fotografia spiriti-

ca", vera miniera di preziose ed
interessanti informazioni su un
versante meno noto della cultu-
ra positivistica ottocentesca.

La documentata esposizione &
stata molto apprezzata dal pub-
blico presente che ha applaudito
lungamente il relatore.

Il volume degli ‘Atti' che si apre
con uno scritto di Vincenzo Con-
solo su Verga fotografo, sara
edito dalla casa editrice 'La Me-
dusa' di Marsala grazie al fattivo
contributo dell'Universita della
Terza Eta di Trapani.
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[t|L]] viaggio a Siracusa

'Universita della Ter-
I za Eta di Trapani ha

oncluso i lavori del-
I'anno accademico con un
attento studio sulla trage-
dia greca, cui & seguito
un viaggio culturale a Si-
racusa nei giorni 31 mag-
gio e 1 giugno, per assi-
stere alla rappresentazio-
ne della trilogia di Eschilo,
I'Orestea.
L'attivita & stata precedu-
ta da un'articolata esposi-
zione del presidente del-
I'UTE, prof. Antonino To-
bia, il quale ha sviluppato
la sua relazione su alcuni
temi principali, che sinte-
ticamente si riproducono:

Origine del nome

Non esiste una spiegazio-
ne sufficiente dell'origine
del nome tragedia, che ri-
sulta composto da due
vocaboli greci:
tragos=capro e odé=
canto. E probabile che il
termine derivi dal fatto
che originariamente il co-
ro nella tragedia indos-
sasse pelli di capra, ov-
vero che sia in riferimen-
to al sacrificio di un ca-
pro, animale sacro al dio
Dioniso, il dio del vino e
dell'estasi, il cui altare
veniva allestito nel teatro
in mezzo alla piattaforma
riservata alla danza (or-
chéstra). Il suo culto era
associato al ditirambo
(una forma di poesia lirica
corale), alla commedia e
alla tragedia, spettacoli
che venivano rappresen-
tati alle feste in suo ono-
re, le Grandi Dionisie, che
cominciavano il decimo
giorno del mese di Elafe-
bolione (marzo).
Origine della tragedia
Le sole tragedie greche
che possediamo sono
ateniesi. E' difficile deli-
neare la sua storia prima
del V secolo a.C. Il poeta
latino Orazio attribuisce a
Tespi I'origine della trage-
dia. A lui la tradizione as-
segna il merito di avere
introdotto un attore unico
(diventeranno due con
Eschilo e tre con Sofocle),
il quale copriva il ruolo di
un personaggio, che reci-
tava con il capo del coro.
Si dice anche che egli ab-
bia inventato la maschera
e che vinse il concorso al-
le Dionisie ad Atene, tra il
536 e il 533 a.C. Il 472
a.C. & la data della prima
opera che ci € rimasta, I
Persiani di Eschilo.

Istituzione ed

organizzazione
La tragedia era messa in
scena sotto il patronato
dello Stato. Alle Dionisie il
magistrato incaricato de-
gli spettacoli teatrali era
I'arconte eponimo (cosi
denominato perché dava
nome all'anno in cui era
in carica). Ad Atene il
dramma era terreno di
competizione. E verosimi-
le che i concorsi dramma-
tici fossero stati istituiti
dal tiranno Pisistrato
(600-527 a. C.). Tra tutti
quelli che facevano ri-
chiesta di partecipazione
erano scelti tre poeti tra-
gici, ai quali l'arconte as-
sicurava un coro. Un atto-
re principale, il protagoni-
sta, era assegnato per
sorteggio a ciascun poe-
ta, fra tre scelti e pagati
appositamente dallo Sta-
to. Ad eccezione di cio, le
spese erano sostenute
dai coreghi, scelti tra i cit-
tadini piu ricchi di Atene,
che dovevano assumersi
I'onere della retribuzione
del coro. Ciascun autore
metteva in scena tre tra-
gedie, seguite da un
dramma satiresco. Il poe-
ta vittorioso era premiato
con una corona d'alloro.
Gli attori e i componenti
del coro erano tutti uomi-
ni e solo a cittadini ate-
niesi era consentito pren-
der parte alle rappresen-
tazioni.

Struttura

della tragedia
Nella tragedia greca spic-
cano due elementi: il can-
to del coro con accompa-
gnamento musicale ed i
dialoghi drammatici tra i
personaggi. In generale il
coro svolge la parte di co-
loro che assistono agli
eventi; la sua partecipa-
zione all'azione & limitata,
simpatizza per I'uno o per
I'altro dei personaggi e
commenta o interpreta la
situazione drammatica. II
coro era composto da do-
dici coreuti nelle tragedie
di Eschilo, portati a quin-
dici da Sofocle. Tutti gli
attori e il coro portavano
maschere adatte al loro
ruolo, tranne il suonatore
di flauto che accompa-
gnava il canto del coro.
Le maschere coprivano
tutta la meta frontale del-
la testa, comprese le
orecchie e vi erano attac-
cate le parrucche. Erano

di lino impastato con
stucco e dipinte. L'uso
della maschera consenti-
va che un solo attore so-
stenesse due ruoli. La
tragedia greca compren-
deva le seguenti parti : A)
il prologo, la parte che
precede l'ingresso del co-
ro, in cui viene esposto
I'argomento della trage-
dia e la situazione dalla
quale prende l'avvio; B)
la parodo, il canto che il
coro esegue entrando in
scena; C) gli episodi,
scene alle quali prendono
parte, insieme al coro,
uno o pit attori; D) gli
stasima, canti del coro

che sta fermo nell'orche-
stra; E) l'esodo, o scena
finale, dopo I'ultimo stasi-
mo. Erano rispettate, co-
me scrive Aristotele nella
Poetica, le tre unita di
tempo luogo ed azione.
La funzione era la catarsi
degli spettatori attraverso
le atrocita presenti sulla
scena. La nemesi, la dea
della giustizia puniva la
ybris, cioé la tracotanza
dell'uomo.

Nell'origine della tragedia
Nietzsche sostiene che la
tragedia greca sia la sin-
tesi artistica dell'elemen-
to apollineo e dionisiaco.
. Orestea

E il nome della trilogia
composta da Eschilo sulle
vicende di Agamennone,
Clitennestra e Oreste,
rappresentata ad Atene
nel 458 a.C. e vincitrice di
quella competizione
drammatica. E l'unica tri-
logia completa conserva-
ta. La costituiscono le tre
tragedie Agamennone,

Coefore ed Eumenidi.

1) L'Agamennone si apre
con I'annuncio della senti-
nella, che veglia sul tetto
del palazzo di Agamenno-
ne ad Argo, che aveva av-
vistato il fuoco di segna-
lazione, che indicava la
caduta di Troia. Clitenne-
stra, moglie di Agamen-
none, appare esultante,
ma il coro, formato dagli
anziani di Argo, ricorda
un crimine terribile non
dimenticato dalla donna:
Agamennone aveva ac-
consentito al sacrificio
della figlia Ifigenia, per
favorire la partenza, trat-
tenuta nel porto di Aulide

da venti contrari agitati
dalla dea Artemide. Giun-
ge Agamennone, condu-
cendo con sé prigioniera
la principessa troiana
Cassandra, sua concubi-
na. Clitennestra finge di
accoglierlo festosamente.
Poco dopo, dalle stanze
del palazzo si sentono le
urla di Agamennone mo-
rente. Clitennestra con
I'amante Egisto ha ucciso
Agamennone ed esulta
sul cadavere del marito e
della sua concubina.

2) Nelle Coefore ('le por-
tatrici di libagioni' ) Ore-
ste, figlio di Agamenno-
ne, dopo anni di esilio
torna con Il'amico Pilade
ad Argo, per vendicare
suo padre secondo il co-
mando di Apollo. Egli
giunge alla tomba del pa-
dre e lascia in offerta una
ciocca dei suoi capelli. I
due amici si fanno da par-
te, mentre Elettra, sorella
di Oreste, e un coro di
donne argive si avvicina-

no per versare libagioni
sulla tomba di Agamen-
none per ordine di Cliten-
nestra, che & stata tor-
mentata da sogni sinistri.
Elettra riconosce la ciocca
di capelli del fratello e le
impronte nelle vicinanze.
A questo punto, il fratello
si rivela e avviene il rico-
noscimento. Elettra ed
Oreste si uniscono in
un'impressionante invo-
cazione dell'anima del lo-
ro padre defunto e ne im-
plorano l'aiuto nel perse-
guire la vendetta. Invano
Clitennestra, con parole
strazianti, supplica il figlio
di non ucciderla , ma Pila-
de gli ricorda il comando
di Apollo e, pertanto,
Oreste, che gia ha ucciso
Egisto, trascina la madre
dentro il palazzo e la ucci-
de. Mentre questi giustifi-
ca la propria azione,
giungono le Erinni vendi-
catrici e fugge. (Le Erinni
sono gli spiriti della ven-
detta che castigano senza
pieta i torti fatti a parenti
e specialmente gli assas-
sini all'interno della fami-
glia. Erano rappresentate
con in mano torce e fla-
gelli e con serpenti intrec-
ciati fra i capelli).

3) La tragedia Eumenidi
si apre con Oreste sup-
plice presso il santuario
di Apollo a Delfi. Le Erin-
ni, che costituiscono il
coro, lo circondano ad-
dormentate. Apollo pro-
mette ad Oreste la sua
protezione e gli ordina
di recarsi ad Atene e di
cercare giustizia dalla
dea Atene, divinita pro-
tettrice della citta. La
scena si trasferisce da-
vanti al tempio di Atena
sull'acropoli di Atene.
Atena, dopo avere ascol-
tato le accuse delle Erin-
ni e le suppliche e le giu-
stificazioni di Oreste, de-
lega il giudizio ad un tri-
bunale di cittadini ate-
niesi, cioé lo storico
Arebdpago, del quale que-
sto mito celebrava la
fondazione. Oreste viene
assolto col voto decisivo
di Atena. Le Erinni indi-
gnate vengono placate
con la promessa, da par-
te di Atena, di una sede
permanente nella sua
citta e degli onori che ri-
ceveranno nel loro nuo-
vo ruolo di potenze be-
nefiche, col nome di Eu-
menidi (le benigne).
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'Universita  della
Terza Eta, che rap-
resenta da anni un

importante centro d'ag-
gregazione e di cultura,
ha chiuso I'Anno Accade-
mico con una solenne
cerimonia tenuta presso
il Giardino Eden di Tra-
pani.

Presenti, quasi al com-
pleto, tutti i Soci, la cele-
brazione si & aperta,
rendendo onore alle
Bandiere, con I'esecuzio-
ne dell'Inno di Mameli e
dell'Inno alla Gioia di
Beethoven.
Successivamente il Pre-
sidente, prof. Antonino
Tobia, ha preso la parola
e nella sua allocuzione,
dopo un plauso a tutti i
presenti per |'entusia-
smo con il quale sono
stati sequiti i corsi du-
rante I'Anno accademi-
co, ha illustrato il signi-
ficato del logo dell'Uni-
versita che figura nel
nuovo Labaro del Soda-
lizio: "fac sapias et liber
eris".

Sono seguiti gli inter-
venti del Presidente
Onorario, Dottor Mario
Inglese, del Direttore dei

Corsi, dott. Enzo Vitra-
no, dell'avvocato Leo-
nardo Poma e del pro-
fessor Leonardo Greco
che cosi ha sintetizzato
le attivita svolte nel cor-
so dell'anno:

"Carissimi amici e gentili
Ospiti,

soltanto alcune note per
ripensare alle attivita di
questo magnifico anno
accademico che oggi si
conclude con una festa
all'insegna dell'amicizia,
della simpatia e della
reciproca stima.

Quella di stasera é una
lieta celebrazione che
corona simpaticamente
l'impegno culturale che
in questi mesi ci ha
sempre sostenuto.
Quest'anno, grazie al-
I'entusiasmo di noi tutti
e in particolare del no-
stro Presidente, prof.
Antonino Tobia, la no-
stra Istituzione é cre-
sciuta

- nel numero dei suoi
Iscritti,

- nelle iniziative che ha
promosso,

- nelle attivita didattiche
effettuate,

- nei consensi che rice-

La cerimonia di chiusura
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ve.

Per l'alto livello culturale
dei lavori svolti, la no-
stra Universita ha acqui-
sito una posizione di
tutto rispetto negli am-
bienti intellettuali della
nostra citta.

Vorrei ricordare le dotte
conferenze tenute da

relatori d'eccezione che
di volta in volta si sono
avvicendati e la cui indi-
scutibile competenza ci
ha tutti arricchiti.
Importanti e assai validi
sono stati inoltre gli iti-
nerari culturali progetta-
ti dalla nostra universi-
ta, sapientemente piani-
ficati dal dottor Enzo Vi-
trano.

Nei nostri trasferimenti
abbiamo avuto l'occa-
sione di approfondire

dell'Anno Accademico 2007-2008
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- le tematiche gattopar-
diane a Santa Margheri-
ta Belice,

- i misteri del nostro do-
poguerra a Portella della
Ginestra ed a Siracusa

- i temi dell'Orestea, di
Eschilo.

Per il prossimo anno si
spera di effettuare un

viaggio nel Sud della
Francia, per una ricerca
delle testimonianze
templari e catari all'om-
bra dell'oscuro ed enig-
matico Graal. In tale oc-
casione avremo l'oppor-
tunita di visitare anche il
santuario di Lourdes.
Carissimi,

alla fine di questo Anno
accademico, in cui ho
avuto il privilegio di
svolgere la funzione di
Segretario e addetto

stampa della nostra Uni-
versita, mi piace riferire
che ho operato a fianco
di persone straordinarie
quali il non mai abba-
stanza apprezzato Nuc-
cio Tobia, l'infaticabile
Enzo Vitrano, il solerte
avv. Leonardo Poma e
poi, via via tutti gli altri;

il lavoro da tutti noi svol-
to a favore della nostra
prestigiosa Istituzione ci
inorgoglisce e ci incorag-
gia per nuovi futuri im-
portanti traguardi."

Durante la serata il dott.
Alberto Noto, impegnato
nella ricerca filologica di
antichi testi siciliani, si &
esibito nell'esecuzione di
componimenti del '700 e
dell'800.

Leonardo Greco
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