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CARATTERI DELLA POESIA TRIFIODOREA

6. - L, FERRARI, Sulla « Presa di Iliow di Trifiodore,



LA NOTA PATETICA

Una caratteristica di Trifiodoro & la nota patetica, che a me
pare emerga da molti episodi (1).

Il poeta rappresenta spesso i personaggi piangenti o in at-
titudine di dolore; anche quando si tratta di brevissimi cenni,
dice sempre « piangevano » (v. 30: ‘Pfoov ptv Oprjikeg kdkuov;
v. 646: ’Avdpoudyn pwdwpov Exkodkvey "AotudvakTa).

Ricordiamo a tal proposito i seguenti passi:
i cavalli che piangono (vv. 14-16; efr. qui a p. 12);

I’Aere che piangendo si cosparge di sangue (v. 28; cfr.
qui a p. 13);

il dolore dell’Aurora (vv. 30-32; efr. qui a p. 14);

la figura di Cassandra (vv. 358 sgg.; cfr. qui pp.
39 sgg.);

la prima parte dell’episodio di Anticlo (vv. 476 sgg.;
efr. qui pp. 46 sgg.);

le madri che piangono sui figli come leggere rondini (vv.
550 sgg.: cfr. qui a p. 53);

la figura di Elena tremante (vv. 630 sgg.; cfr. qui a
p. 58);

(1) 11 Casticuiont (art. cit., p. 514) nega che vi sia pathos in Trifiodoro:
« L’assenza di ogni pathos nel suo narrare & evidente anche senza insistere nella
comparazione con Virgilio ». Il Cesareo (Trifiodore..., cit., p. 235) ammette un
« tocco patetico » riguardo a Cassandra.
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Laodice (vv. 660 sgg.; cfr. qui a p. 61);
lo Xanto che piange (v. 685: cfr. qui a p. 62).

I SENSO CROMATICO

Un’altra particolarita da notare nel nostro poeta & uno spie-
cato senso cromaiico: egli ferma spesso 1’attenzione sui colori.
Uno di questi & il rosso:

1

la eriniera del cavallo & frangiata di porpora (v. 66:
Toppupdmelav);

eli occhi del cavallo sono di ametista color rosso-sangue
(v. 70: aipakéng: veramente I'ametista & di color
violetto);

le briglie sono purpuree (v. 96: mopgupéoiol);

purpuree (v. 345: 9odaocoaing ) sono le cinture con cui
le fanciulle troiane adornano il cavallo;

un purpureo (v. 391: mop¢lpeov ) mare di sangue vede
Cassandra entro le torri;

il colore rosso-vino ( oTvo g ) & citato, sia pure poco
opportunamente, come si dira pit avanti, nel v. 521.

colore dell’oro ricorre spesso:
nel v. 66 & ricordato il biondo oro ( Eavi6..... xpLo® );
nel v. 347 D"aureo croco ( ypuvosic..... KPOK® ):

nel v. 513 & ricordata I"aurea face (xpuoénv.. medknv);

nel v. 5315 & usata la forma verbale xkoteyxpvowoe.

Anche i colori chiari sono spesso ricordati:

i denti del cavallo sono candidi (v. 73: &pyupéoug );
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il eollo & hianco (v. 95: Asukoio):

5

nel v. 98 I'avorio & unito al bronzo « dai riflessi argen-
tei » ( &pyvpodlvel ).

11 colore azzurro ricorre per 'acqua (v. 218: yhavkov...
.68wp ) e per I'edera (v. 372: wvovaumukt kiood ):

il nero (oscuro) @ ricordato per la notte (v. 383: &uov-

potdtnVv OTMd VOKTO).

Dei tappeti di rose (v. 344) abbiamo gia parlato a p. 38.

Altri vocaboli luministiei sone  popudpsog e mavaloAog:
ricordiamo la « splendente tartaruga» (v. 88: popuopéng...
... XEXdvne ) e le « multicolori (o variegate) membra » di Si-
none (v. 258: mavaioha yuic).

Da ricordare a questo proposito & anche la frase di Priamo
« Zeus ha acceso (v- 425: &vfyev ) il giorno della liberta »,
come pure 'immagine della luna, piena di lucente fuoco, che
indora il cielo splendente (vv. 514 sg.; efr. qui a p. 51).

Per questa tendenza del poeta alle immagini visive ho pre-
ferito interpretarc come « sereziate » le ginoechia del cavallo

(cfr. p. 19).

LE tmMAGINT

La ricchezza e la varieta delle immagini sono state gia messe
in rilievo durante 1"analisi del poemetto.

Ricordiamo che alcune immagini sono improntate a deli-
catezza di sentimenti:

la guancia imberbe di Neottolemo (v. 53; cfr. qui a
p. 16);

Atena che porta da mangiare agli eroi chiusi nel cavallo

(vv. 185 sgg.);

i fiori con cui viene ornato il cavallo (vv. 316 sg.; cfr.
qui pp. 33 sgg.);
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i tappeti di rose sul sentiero (v. 344; cfr. qui a p. 38);

le rondini a cui vengono paragonate le donne troiane
piangenti sui figli caduti (v. 550; cfr. qui a p. 53).

Altre immagini sono ispirate a un senso di dolore (si veda
¢io che abbiamo detto poco fa nel paragrafo sulla nota patetica).

Molte immagini si riferiscono al colore e alla luce, come
abbiamo visto poc’anzi.

Ci sono immagini pittoresche nella loro terrificante realta:

i Greci che coi corpi di recente uceisi « costruiscono un
ponte » sulle vie della citta (v. 546);

I’Atride che, colpito Deifobo, ne riversa fuori il fegato
con i viseidi intestini (v. 628; efr. qui a p. 57);

i Troiani morti ammonticchiati « come pesci riversati sul-
le spiagge marine » (v. 675; cfr. qui a p. 62).
Ci sono infine immagini potenti e grandiose:

la pioggia di sangue furioso con cui Aiace lava la spada
nemica (vv. 19-20; cfr. qui a p. 13);

il fuoco furioso che Cassandra gia vede sulle mura della

patria (v. 443; cfr. qui a p. 43);

i Greei incalzati dal frenetico flagello dell’insonne tumul-
to (vv. 596 sg.; cfr. qui a p. 55);

I’unica grande fiammata in cui i Greci avvolgono la mi-
sera citta (v. 681; cfr. qui a p. 62);

la visione di Troia incendiata che diventa un grande mo-
numento funebre per i suoi cittadini (v. 682; cfr. qui
a p. 62).
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LE SIMILITUDINI

Su alcune similitudini mi sono fermato durante 1’analisi del
poemetto, perché li era il luogo adatto per parlarne: infatti la
similitudine, come del resto ogni altra figura poetica, va giu-
dicata in relazione al contesto in cui si trova, e non staccata. Le
ho poi indicate tutte in nota, per comoditi, con un numero
progressivo.

Per fare qualche altra considerazione in generale ne parlo
di nuovo qui, limitandomi a dei riferimenti (1).

Le similitudini in Trifiodoro, come abbiamo visto, sono 23:
moltissime, se si pensa che 1’lliade ne contiene 182 (2), cioe
sette in media per ogni libro, e 1’Odissea 39 (2), ciog poco pin
di una per libro.

Alcune sono brevissime (v. 545: ofa Aéovteg; v. 539:
ol HOENAx ; v. 590: ol& 1= ¢dpec 3 v. 666: Emep tmmov );
alire sono ampiamente articolate fino ad abbracciare sei (352-
357; 369-374), sette (222-228), otto (514-521; 534-541) e per-
fino undici versi (189-199). Le pili numerose sono tratte dal
mondo animale: vengono ricordati il puledro (v. 154), le cor-
nacchie davanti all’aquila (v. 249), le gru (v. 253), la giovenca
(v. 360), le api (v. 534), i leoni (v. 545), le rondini (v. 550),
i lupi (v. 615), i pesci (v. 675).

Molte sono di origine omerica, come abbiamo visto: quella
relativa alla costruzione del ventre del cavallo (vv. 62-64: cfr.
qui a p. 18); quella di Odisseo paragonato ad un uomo insi-
piente (v. 115; cfr. qui a p. 21); quella di Neottolemo para-
gonato ad un puledro (v. 154: modlog &te ). In Omero tro-
viamo Paride ed Ettore paragonati a cavalli con le stesse parole
(1., VI, 506 sgg. e XV, 263 sgg.); ricordiamo anche Euripide,
che paragona Polissena a puledra (Hec., 142).

(1) Sulle similitudini ¢’® una lunga nota del WeinBercer nell’articolo gia ei-
tato (in « Wiener Studien », XVIII, 1896, p. 140, n. 54),

(2) Tante ne sono indicate in ScEHM-STAinLIN, Geschichte der Griechischen
Literatur, Miinchen, Beek, vol, I, 2, rist. 1959, p. 102, n. 7; altri ne contano 178
nell’lliade e 29 nell’Odissea.
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Omeriche sono anche le similitudini dei leoni (v. 545), dei
lupi (v. 615) e dei pesci (v. 675).

La similitudine delle api che assalgono i viandanti (vv. 534
sgg.) @ derivata da Quinto (cfr. qui a p. 51). _

Altre similitudini derivano da fonti diverse, come abbiamo
visto a suo luogo: la 9* (cfr. p. 29), la 10* (cfr. p. 38), la
117 (efr. p. 40), la 21* (cfr. p. 57).

Tuttavia ¢’¢ qualche similitudine nuova, come si deduce
dalla singolarita e, quasi direi, estrosita, con la quale il poeta
cerca di essere originale: la coda del cavallo paragonata ad una
vite (v. 83: cfr. qui a p. 19); e la figura di Elena, che fa il se-
gnale del fuoco, paragonata alla luna piena (vv. 514 sge.; cfr.
qui a p. 51).

Dal punto di vista del valore poetico si deve osservare che
le similitudini pitt lunghe in generale sono le meno indovinate :
erudite. letterarie e artificiose, spesso non sono in armonia col
contesto; ricordiamo quella del temporale (vv. 189-199: cfr.
qui a p. 25) e quella di Sinone paragonato all’osservatore di
fiere (vv. 222-228; cfr. qui a p. 27).

Le pit1 belle, a mio giudizio. sono le pitt brevi, dove & per-
fetta aderenza al contesto: pur essendo di breve respiro, esse de-
stano nel lettore una immagine che conferisce una certa luce
alla narrazione: Cassandra paragonata alla haccante (vv. 369-
374; efr. qui a p. 40); le madri piangenti paragonate alle ron-
dini (v. 550; efr. qui a p. 53); i Troiani morti paragonati ai
pesci riversati sulla spiaggia (v. 675; cfr. qui a p. 62).

LE METAFORE 1 LE ESPRESSIONI SINGOLARI

Vorrei fermare I'attenzione in questo paragrafo su certe
metafore ed altre espressioni del nostro poeta che, secondo una
vecchia consuetudine, si potrebbero definire « barocche »; tut-
tavia non so se sia opportuno usare ancora questa parola in tal
senso dispregiativo dopo la rivalutazione del Barocco avvenuta
nei nostri tempi ad opera di Matteo Marangoni e di altri studiosi;
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chiamerd quindi « singolari » o « strane » queste espressioni, di
cui eiterd ora le piu significative.

La coda del cavallo, come gia abbiamo detto, & paragonata ad
una vite (vv. 82 sg.; cfr. qui a p. 19);

il cavallo di legno nel v. 185 & ch’amato « nave equina»
(tmmeinv... OAkada);

nel v. 113 & detto che Atena, nell’assemblea dei Greci, si pose
presso Odisseo come consigliera « ungendo una voce d’uomo
con nettare melate » ( &vépog Emiyplovoa pehiypotl véxtapt
PVAV ) ;

nel v. 117 Odisseo parla « aprendo i parti di perenni parole »
(&evawv é¢néwv Odivag dvoifac: efr. Him., Or. XVIII,
3: tev Aéyov Odlvag );

nel v. 107, se il testo & genuino (efr. p. 20), si dice che venne
costruito un muro intorno al cavallo affinché qualcuno non
« incendiasse I'inganno rivelato » ( 86Aov &' &vé&muotov

avégn ) ;

nel v. 425 & usato lo stesso verbo da Priamo ( é\e09epov fuap
&vAgev ) per dire che Zeus « ha acceso il libero (cioe
della liberta) giorno » (invece nel v. 256 il verbo & usato
nel senso di « appendere come dono votivo », « consacra-
re »: {mmov &véyot ).

nel v. 100 la rnota posta sotto a ciascun piede del cavallo & de-
finita « dai begli schinieri » ( kOxAov 2ukviuida), epiteto
frequentemente da Omero riferito agli Achei (I1., 1, 17;
I, 331, ece.): la metafora si trova anche in Nonno (Dionys.,
VIL, 140 e XXXVIII, 179: tuxviudog,.... dnfvne ).

La metafora vépog évdpadv (v. 37) si trova in Omero (I7., 1V,
274: végoc... metdv : XVI, 66: Tpowv végog ) e in Ero-
doto (VILIL, 109: végog.. &v@pimev); dell’altra ¢ 6 Bou
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vépog (v. 147) non ho trovato esempi che si avvici-
nino, salvo molépowo végog (1., XVIIL, 243).

Nel v. 411 Cassandra esorta i concittadini a togliere « la nuvola
della folle sventura» ( vepéAnv..... Progippovog &g )i
gli esempi pilt vicini sono &yevg vegpéin (I1., XVIL, 591)
e o¢ovou... vepéhav (Pind., Nem. IX, 37 sg.).

Il vocabolo &v§oc & usato due volte nel senso di « ornamento :
nel v. 96 & detto che Epeo cinse il collo del cavallo « con
fiori purpurei di briglie» (&v9eoL mopoupéoLot...
..lpdvrwv); nel v. 346 & detio che le donne troiane, scio-
gliendosi le purpuree cinture, « avvolgevano di fiori intrec-
ciati il cavallo » ( KAwotolot xatémhekov &v@eow fmrmov ).

Nel v. 367 si dice di Cassandra: mévin 8’ éBpux&to katd
mtéAtv. La metafora non & del tutto nuova, in quanto
si trova gia usata da Omero per i guerrieri morenti (I1.,

XIII, 393; XVI, 486) e da Apollonio Rodio (IV, 19:
yoepfi Bpuyfoat’ é&vin) per Medea.

Nel v. 503 & detto che la quiete (tjouyin) « brucava» (kate-
Béoketo ), cioe dominava la ecittd;

nel v. 680 & usato ywproow (« armare di corazza ») nel senso
di « predisporre »: teixeor & mroAlmopfov Emi PASyx
Fopnéavreg;

nel v. 670 & usato diappfyvwputr nel senso di « disperdere »,
« dissipare » : vOkta Siopphfaoa... "Haog;

nel v. 314 si parla della rovina ( &m ) che gozzovigliava ( &xc-
uaoev ) nella citta.

Ovvia & la metafora del cavallo pregnante (v. 200: &yxOpovog
inmov);

nel v. 196 per indicare le fiere «molto » affamate il poeta usa
mikp& in senso avverhiale.
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Nel v. 34 si dice che le Amazzoni piangevano Pentesilea hatten-
dosi « la rotonda uva acerba della mammella che non allat-
ta», cioé i seni ancor duri: xomtdueval meplkukAov
&9niéog Supoka pagod (1).

C’® qualche cosa di simile in un passo di Nonno (Dionys.,
XLVII, 364 sg.), dove perdo 8u¢af & usato come aggettivo
(= immaturo): Avide patodg / Bugakag oldaivoviag &§neos.
Cfr. anche ibid., I, 71: Bpgokt pald.

Nel v. 343 la rugiada & chiamata yé&pw SppBpou.
Nel v. 390 Atena & chiamata poic ToAukhaOtolo TékoU (2).
Nel v. 409 & usato Opaive riferito al destino: métpov Opalver .

Nel v. 459 Afrodite, parlando ad Elena, chiama i guerrieri
chiusi nel cavallo: te®v pvnotfipec &Efrwv;

nel v. 482 il silenzio & chiamato omicida: &vdpogdvolo
OLTHAG;

nel v. 518 lo splendore dell’occhio & chiamato meplrpoyog:
mepltpoxov Supatog adyhv;

nel v. 521 il braccio di Elena che fa il segnale igneo & chia-
mato HVLIoYEVS (« auriga », « guida ») dell’amico fuoco:
plhov mupog fvioxfo;

(1) Trifiedoro non segue la versione comune del seno o dei seni tagliati, ma
una tradizione che si trova rispecchiata in Philostr., Heroicus, 43: 10 uév 981
Svopa talc "Apaloow ek tod i pald tpépeodal kelodal Hyopeda.

Frroneamente il Leugrs traduce KOTTOPEVOL con « resectum habentes ».

(2) 11 Cesareo (Trifiodoro..., cit., p. 236) definisce questa immagine « prepo-
tentemente barocea », « groltesco secentismo avant leftre ». Noi ne abbiamo parlato
ap. 41.
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nel v. 546 & detto che i Greei coi corpi degli uccisi « costrui-
seono vn ponte » sulle vie della cittd (efr. qui a p. 86):

nel v.. 576 & usato dvopepdg ¢ = oscuro, tenebroso), nel sen-
so di « invisibile », e quind. « inaspelttato », « imprevisto »:
si tratta di qualehe troian. che, svegliato di soprassalte, si
imbatte in una laneia nem.ca, appunto « inaspettata » : dvo-
PePT] MEPIKATMECEV iy pi};

nel v. 608 gli uccelli e i cani che fanno scempio dei cadaveri
sono chiamati « banchettanti » ( eilamvaotai ).
Altri tipi di figure retoriche, oltre alle similitudini ed alle

metafore, non sonc frequenti:

nel v. 45 abbiamo un’ipallage: la tracotanza di Deifobo ¢ de-
firita « che ruba la sposa di nascosto » (yapoxiémov GBpw);

nel v. 87 ricorre un caso di litote: o0... &yohxéec.. OmAal ;

nei vv. 230, 512 e 559 ricorre 'aggettivo mavwuyin in funzione
di avverbio (enallage);

nel v. 122 abbiamo un astratto per il concreto: xdptel xepdv.

E’ da notare qualche caso di antitesi (od ossimoro che dir
si voglia):

nel v. 11 il poeta parla di &ppovin pnydeioa ;
nel v. 209 dice che il sole porta... la notte;

nel v. 580 parla di Eelviax &x9pc

In quest’ultima espressione & anche da vedere un esempio
di quell’ironia che abbiamo gia avuto occasione di mettere in
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rilievo (efr. pp. 54, 55, 58). Anche a0tokéAevotog sarebbe
da ricordare qui se fosse esatta la congettura che esporro pin
avanti, nel capitolo sulle questioni di testo.

GLI EPITETI IN GENFRALE

Negli epiteti si vede particolarmente chiara la tendenza del
poeta, che abbiamo gia messa in ril'evo. a eambiare le espres-
sioni che trovava nei suoi predecessori, alla ricerca di una for-
ma nuova (1). Trifiodoro non dice mai. per esempio. « il hiondo
Menelao », ma usa epiteti da Omero adoperati per altri eroi.

Distingueremo, per comodita, gli epiteti secondo che sono
riferiti alle divinita, alle persone, ai luoghi, alle cose.

Per quanto riguarda le divinita, nel v. 7 & ricordata Enio
(Bellona). Quesia dea. che Omero chiama mroAlmopyoc (I1.,
V. 333) e nétvia (ibid., 592), che Quinto Smirneo chiama
kaptepsdupog (I, 363), otovésooa (V, 29; XI, 8; XIII, 85),
drofy (VIIL, 286), rvypn (Vill, 425), che Colluto chiama
Bapounvig (Rapt. Hel., 144), da Trifiodoro & chiamata ¢6vav
&xépntog (v. 7), con espressione che sembra originale, riferi-
ta ad Enio, sebbene formata sul tipo delle forme omeriche
morépov dxopnite  (IL., XII, 335), uwéyng éxépnrov (I1., XX,
2), ece. Cfr. Quinto, I, 561: "Apng &xdpntoc duoKARC .

Atena. che Omero chiama é&yehetn, &Ppipuondtpn, Tpito-
yéveLa,ecc., e chiamata da Trifiodoro, in cosi breve poe-
meito, con ben dodiei espressioni diverse, di cui solo le prime
due omeriche: 2puointoig (v. 302), yrauvxkamic (v. 566),
dxapatog (v.44), Aniotny (predatrice) ed &mnixkovpog
(v. 56), goopig (v. 112), &téppntog (v. 137), Awg yrowkdTmig
koVpmn (v. 184), mohodyoc (v. 432), moAiooolyog (v.
444), PBroovpdmic (v. 488). &ypavroc (v. 648).

(1) Gia questa tendenza si puo vedere nel titolo: ’[hiov TMépoig, che sarebbe
piil appropriato, & cambiato in TAlov "Alwaolg .
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Per avere un’idea di questa varieta, si pensi che Quinto
Smirneo nomina Atena senza appellativi 12 volte su 24 cirea,
e negli altri casi usa epiteti ripetuti anche quattro volte, come
Tpiroyévera (I, 128; III, 533; X, 353; XIII, 420); Apollonio
Rodio la cita 25 volte circa, di cui cinque o sei con appellativi
ripetuii; Colluto una diecina di volte, con due o tre soli appella-
tivi. Per trovare un’uguale abbondanza bisogna ricorrere alle
Dionisiache di Nonno, dove si trovano anche epiteti nuovi:
&yapog e &dehyng (XVI, 30), mépwv &didoxrog (« inesperta
di amore », XXIX, 335), ka9opy (XLVIII, 411), ece.

Afrodite & chiamata wolvgpddpey (v. 455) e apnipiin
(v. 655). Per quanto riguarda il primo di questi appellativi, lo
troviamo tale e quale in Oppiano (Hal., TV, 28), da cui il no-
stro poeta ha tratto quasi tutto il verso:

Tryph., 455: fA9e dohogpovéovoa ToALGEEBuUWY "A¢ppodim ;
Opp.: tixte MM&pov pedéovoa TOALPPEB UGV "Appoditn.
L’appellativo & usato anche da Apollonio Rodio per Glauco (I,
1311); si trova anche nell’ Antologia Palatina (IX, 816).

L’altro appellativo &pnipihogé molto usato da Omero
per gli eroi.

Era & chiamata gaeolpuBportoc (v. 234), con appella-
tivo che Omero piii opportunamente riferisce all’Aurora (1.,
XX1V, 785). Il Mair (p. 597) ritiene che questo epiteto possa
spiegarsi col fatto che Fosforo (la stella del mattino o Venere)
era qualche volta considerato come la stella di Era, e cita a so-
stegno passi di Aristotele e di Plinio il Vecchio. Pud darsi; ma,
conoscendo la tendenza del nostro poeta agli scambhi, credo che
sia superflua questa dotta spiegazione.

L’Aurora & chiamata éxnpBéroc (v. 210) e {mmodTIC
(v. 670). E’ evidente che il poeta non ha voluto ripetere aleuno
dei noti epiteti usati da Omero ( paeoluppotoc , gia visto poco
fa, Nplyéveta, xpuoddpovog, pododaktulog, KPOKGTETAOG,
ecc.); percio ha adoperato £¢xnBéAoc¢ da Omero riferito abi-
tualmente ad Apollo, e inmwétig, che si trova in Nonno
(Dionys., I, 172) riferito ad “Qpn. Cfr. Ovid., Metam., III, 150
(« croceis invecta rotis Aurora ») e Verg., den., VI, 535 (« ro-
seis Aurora quadrigis »).
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Apollo & chiamato &\n9ng (v. 641), con accezione in Ome-
ro riferita piuttosto alle cose che alle persone.

Ares & chiamato fmnmog (v. 105) e ¢ofviog (vv. 244 e
563), con epiteti che non si trovano in Omero, a lui riferiti, nem-
meno nell’inno ad Ares, che di appellativi & pieno. L’espres-
sione ¢olviog "Apnc si trova in Soph., El., 96.

Dioniso & chiamato épsipavig (v. 370), con appellativo
probabilmente originale.

Per Ermete il hen noto yuyomounédg si & trasformato in
guxootérog (v. 572). Il vocabolo & usato anche da Nonno
(Paraphr., XII, 4 ¢ 77).

Efesto & chiamato 2piBpopog (v. 232), appellativo riferito
a Dioniso nell’inno omerico a lui dedicato (v. 56).

Per quanto riguarda le persone, raramente il nostro poeta
ripete gli epiteti omerici: Aiace Oileo & chiamato tay v ¢ (vv.
165 e 647), come in Iliade, X, 110, ecc.; Priamo & chiamato
vépwv (v. 460) come in Jl., XX1V, 217. Per solito invece Tri-
fiodoro riferisce ad un eroe I'epiteto da Omero usato per un al-
tro. Ecco degli esempi:

Antenore & chiamato dvtigeoc (v. 656), come Sarpedonte
(1l., V, 663) e Polifemo (Il., I, 264; Od., I, 70). Omero lo
chiama {mnédapog (Il., VI, 299).

Antifate & chiamato &yamivep (v. 180), come Omero
chiama Eurimedonte (Il., VIII, 114).

Deifoho & chiamato yuvaipavig (v. 613), epiteto che in
Omero troviamo riferito a Paride (I1., III, 39) e in Quinto Smir-
neo riferito al cuore di Achille (I, 726).

Eleno & chiamato Boptiniog (v. 49). Il vocabolo & usato
da Licofrone (Alex., 57) e si trova nell’ Antologia Pal. (V, 243)
riferito ad “Epwg. Quinto Smirneo lo chiama é&vtigeoc (VIII,
254).

Epeo & chiamato &yhaépuntic (v. 183): il voeaholo si tro-
va solo negli Inni di Proclo (V, 10).

Eumelo, figlio di Admeto, & chiamato moAOimmog (v.

171), come Mentore nell’lliade (XII1, 171).

Leonteo & chiamato é&ya9éc (v. 176). Omero 'unica volta
che lo nomina (II., II, 745) lo chiama &Zog "Apnog mentre ri-
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serva &yoa$oc per Agamennone (I1., T, 275), Peleo (Il., XXI,
109) ed altri. Quinto Smirneo lo chiama 810¢ (VIL, 484) e
ueverrore pog  (XIL, 323).

Menelao da Omero & chiamato per solito Eav$éc, Blo-
PEPIC, Gpniplog, douvpuwAvtég, kLB &ALpog, Porv dyadbc.
Da Trifiodoro & chiamato &yfvep (v- 457), appellativo che
Omero usa per Achille (I1., IX, 699), morotAntog (v. 462),
che & variazione dell’omerico molOthag &loc ’Obuocete (I,
VIII, 97), ed eoyaltng (v. 614), che si trova in Callimaco
(Epigr. 53, 3) riferito a Ganimede.

Neottolemo & chiamato Heocedrc (v. 457), appellativo che
vato da Omero a Priamo (Il., XXIV, 217), ad Alessandro (Z1.,
III, 16) e a Telemaco (Od., XIV, 173). Quinto Smirneo lo chia-
ma {od9:0q (VII, 484) e Jpcovopwv (id.. 524 e 615).

Trasimede & chiamato xpatepoc (v. 169). Quinto Smir-
neo lo chiama évppening (11, 342): Omero lo chiama mouéva
ey (I, 1X, 81), pevemtérepog (I, X, 255 e Od., III,
442), ecc. mentre riserva xpotepde ad altri eroi che vedremo.

Teuero & chiamato &xnpBsrog (v. 170), epiteto che abbia-
mo gia visto usato da Trifiodoro anche per 1’Aurora.

Odisseo non ha epiteti presso Trifiodoro; tuttavia nel finale
del v. 201 (..... muAcwpog "Oduooels ) si pud sentire una eco
dell’omerico ...... mohOunTig "Oduoocetg (Od., II, 173).

Achille & chiamato BopOunvic (v. 639), vocabolo che non
si riscontra in Omero: si comineia a trovare in Eschilo (A4gam.,
1482)-

Cometo. madre di un guerriero entrato nel cavallo, & chia-
mata edmatépela (v. 159), appellativo che Omero usa per
Elena (1l., VI, 292; Od., XXII, 227) e per Tiro (Od., XI, 235).

Egialeo, marito di Cometo, ¢ chiamato &xopopoc (v. 161),
come Omero dice di Achille (I{., 1. 417: XVIII, 95 e 458) e
cokéonorog  (sempre nel v, 161), come Omero chiama Tideo
(., V, 126).

Deidamia & chiamata ¢nawy (v. 52), epiteto che Omero
riserva a Persefone (Il., IX, 457: Od., X, 491, ecc.). Quinto
Smirneo la chiama eigpwv (VIL, 184) ed ¢ 0 §ry (VIL, 385).

Elena & chiamata ©epamvain vopen (v. 520), da Terapne,
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localita della Laconia. Omero la chiama 'Apyetn (IL., 11, 161);
anche qui si vede I’analogia.

Pentesilea & chiamata satgpwv (v. 35) sull’esempio di
Quinto Smirneo (I, 47). Omero usa I'epiteto per Odisseo (IL.,
X1, 482; Od., I, 48).

Il koxépavte (v. 420) rivolto da Priamo a Cassandra de-
riva, secondo me, pitt dal pévrt kaxév detto da Agamennone
a Caleante (Il., I, 106; cfr. qui a p. 71) che dalle espressioni
KOKOUQVTIS. .. $upég (Aesch., Pers., 10 sg.) e xaké paviiy
‘Epwov  (id., Sept., 722 sg.).

Per gli Achei non ricorre mai il famoso «é&pn xoudwvreg
'‘Ayatol (efr., per es., Il., 111, 43), che oggi alcuni studiosi
(Nilsson, Stella) propongono di interpretare « dagli ondeggianti
cimieri » (1). Trifiodoro invece chiama gli Achei &xpfiteg
(v. 199).

Gli alleati, che Omero chiama abitualmente kAeitol
(Il., 1II, 451; VI, 227), qui sono chiamati moAdyAwooot
(v. 24).

Per quanto riguarda i nomi di luoghi, Ilio & chiamata {p1
(v. 543), come nell’Iliade (VI, 448).

Il monte Ida & chiamato d&okioc (v. 324: d&oxkiog I8,
ad analogia di Od., V, 470: 8d&okiov U\nv ), mentre Omero lo
chiama 7vepéeooa, OAAecox, ecc.

L’isoletta di Tenedo & chiamata sbotépavog, epiteto da
Omero usato per Artemide (I1., XXI, 511), Afrodite (Od., VIII,
267) e Demetra (Hymn. in Cer., 224); da Esiodo usato per Afro-
dite (Theog., 196). Omero la chiama {a § &n (1., 1, 38, ecc.).

nT ermodonte ¢ chiamato dpqupt?\oq (v. 33) iermine
abitualmente usato per gli eroi; qui pero & quanto mai appro-
priato, dato I’evidente rapporto con le guerriere Amazzoni.

Le famose porte Scee (Il., III, 145, ecc.) sono ricordate da
Trifiodoro nel v. 574; precedentemente perd erano diventate le
« porte dardanie » (v. 335, dove si dice del cavallo: muAédwv
énepricato Aapdavidwv). Anche in Quinto si trova analoga
espressione: Acpbavine mpoméporde moAng (IV, 3 e IX, 45).

(1) Cfr. L. A. Stecra, Il Poema di Ulisse, cit., p. 64.

7. - L. FERRARI, Sulla « Presa di llios di Trifiodorc.
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Venendo a parlare degli epiteti riferiti a cose, anzitutto
sono da mettere in rilievo la varieta e I’abbondanza: il poeta
suole accompagnare il nome con un epiteto, che perd cerca di
non ripetere quando deve citare lo stesso nome.

Per esempio, il cavallo di legno & chiamato in sei modi di-
versi: pevedfilog (v. 99), &priog (v. 256), moraipatog
(v. 295), xpuonviog (v. 301), moAvyavdfhg (v. 412), edfvep
(v. 468);

la guerra & chiamata in cinque modi diversi: wolOkunTog
(v. I), monoEewog (v. 36), Bopumeving (v. 251), Bnvausg
(v. 525), mohOglooBog (v. 560);

la notte & chiamata Soi(n (v. 29), marivoxiog (v. 209),
datpovin (v. 452), dreointorig (v. 453);

il fuoco & chiamato mevkfeig (v. 214), &§dvarog (v. 234),
pelixtog (« amico », v. 496);

la nave & chiamata &yylarog (v. 38), &ugiéntooa (v. 63),
elkpaupog  (v. 213).

Per quanto poi riguarda i rapporti con gli epiteti gia usati
da Omero o da altri poeti, il ricalco tale e quale di un sostan-
tivo con epiteto non ricorre quasi mai:

v. 197: &PBpipov Udwp ;
cfr. Il., IV, 453: 8Bpiuov Udwp .

Per solito il poeta apporta qualche cambiamento, anche mi-
nimo, come nei casi seguenti:

v. 188: ATePTEL.. AU ;
cfr. Il., XIX, 354: Apédg &repmrg .

v. 63: vedg aupleNioong ;
efr. Od., III, 162: véog &ugieriooog .

Epiteti gia usati abitualmente per certe cose sono dal nostro
poeta usati per altre:
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il fiume nel v. 193 & chiamato dpitpegrc (= montano, nutrito
sui monti), con epiteto che Omero (nella forma épeoltpogoc )
riferisce sempre al leone (per es., in Il., XII, 299 e Od., VI,
130) e che Nonno (Dionys., XV, 204) riferisce a persona
(dpecitpogog Povtng). Cfr. anche le forme analoghe:
oxopvov ovpidpémtav (Eur., Hec., 205) e opelav upéoxov
(Eur., Iph. Aul., 1082 sg.);

il vocabolo &Aipvphg, che Omero e Apollonio Rodio (nella
forma &\ipvpfelg) riferiscono ai fiumi (I1., XXI, 190; Od.,
V, 460; Argon., 11, 936), & da Trifiodoro usato per la sorgente
(mnyR » V. 684);

nel v. 254 &pglropog & riferito alle scuri (&pgitopotot
..... mwehékeooty ): gli esempi pitt vieini si trovano in Eschilo
(Agam., 1496), che usa Péreuvov in luogo di  méhexug
(&uprtéue BeAépve) e in Quinto Smirneo, che usa PouvmAng
(XTI, 190: &uourdpe PoumAfyt ).

Talvolta sono riferiti a cose epiteti che meglio si riferireb-
bero a persone: nel v. 372 1’edera & chiamata xvavdumug
(= dalla bruna cintura).

Analogamente sono riferiti a cose molti epiteti che Omero
riferisce a persone:

Iepiteto &eAA6moc. che Omero riferisce ad Tride (I1.,
VIII, 409), & qui (v. 189) riferito alle nuvole (1);

il termine &\Aompéoairog, da Omero riferito ad Ares
(Il., V, 831 e 889), qui @ riferito all’ &pwyny (v. 565);

il termine &vdpoddvoc, da Omero spesso riferito ad Etto-
re (per es., in Il., XXIV, 724: “Extopog &vdpogpévolo ), da
Trifiodoro & riferito al tumulto (xohoovptédg, v. 544);

(1) Aliri esempi sono addotti dal Wrinsercer (art. cif., p. 156): il termine
&\pwv, che Omero riferisce agli uomini (Od., XVIL, 376: XIX, 74), da Trifiodoro
& riferito alla danza delle gru (v. 354); lketjoiog, da Omero usato solo per Zeus,
qui & riferito a yviax (v. 601).
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Iepiteto 2plydovmocg, che Omero riferisce a Zeus (Od.,
XV, 112: gpiydounog mdoic “Hpng) e ai piedi dei cavalli (I1.,
XI, 152: #plydoumor médec fmmwv ) qui & riferito al mare (v.
690: #prydovmov Bix ToVTOUL );

I’epiteto €av$éc, che Omero riferisce a Menelao (Od.,
XV, 133, ecc.) qui & riferito a ypuoég (v. 66).

Talvolta Trifiodore usa un epiteto vecchio in un senso nuo-
vo: cosi  &pnipog (caro ad Ares = bellicoso) & usato in senso
normale riferito al Termodonte, patria delle Amazzoni (v. 33);
comineia ad essere usato in senso un po’ diverso riferito agli al-
tari (v. 330), e assume un significato nuovo, che pud sembrare
leggermente ironico, riferito ad Afrodite, « cara» ad Ares in
senso tutt’altro che guerriero (v. 655).

Ci sono epiteti usati in senso omerico e in senso tardo:
&ugpiértooa nel v. 63 & riferito alla nave (cfr. I1., 1L, 165) nel
senso omerico di « ricurva alle due estremita o nei due fianchi »;
nel v. 667 lo stesso vocabolo & riferito alla &od7y mnel senso di
« volubile, indeciso, oscillante ».

Parlando del sacrificio di Polissena, il poeta usa ¢mitopprog
riferito al sangue (v. 686: dmtOuBlov ofua yxéavteg ); que-
sto termine si trova spesso nei tragici (Aesch., Agam., 1547:
¢mtopplog alvog 3 Choéph., 333 sg.: mtopBloc $pfivog; Soph.,
Antig., 901 sg.: xomtoppiovg yodg ). Cfr. Eur., Hec., 109:
toppou 8" EmpPac.

Per il desiderio di cambiare, il poeta & costretto talvolta ad
usare poco opportunamente vocaholi gia usati da altri con mag-
giore proprietd; ecco qualche esempio:

il bronzo (xaAk6¢), chiamato nell’Iliade vapoy (II, 578),
algoy (IV, 495), tpudpéc (IX, 365), ¢aewse (XII, 151).
fvoy (XVI, 408), da Trifiodoro & chiamato meno felicemente
kpatep@dvué (v. 89), termine usato da Omero in casi piu ap-
propriati (Il., V, 329): kpatepdvuyag immoug ; Od., VI, 253:
TUEVOUE KPOTEPQOVUXOS ) ;

I’epiteto dpoodeig nel v. 154 si trova giustamente riferito
a medlov sulla scorta di Apollonio Rodieo (I, 1282: med («



CARATTERI DELLA POESIA TRIFIODOREA 101

dpoodevra ); ma meno opportunamente il nostro poeta I’ha ri-
ferito anche al fiume (v. 316: &poodevroc... motapoto ): come
fa un fiume ad essere «rugiadoso » (1) 7

L’epiteto pivuv§adiog, da Omero riferito alla vita (I1.,
1, 352; 1V, 478, ecc.), & qui riferito al seno materno (v. 603:
pvoviadiov dmo poaldv) ;

il termine moAGPAolofog . da Omero opportunamente rife-
rito al mare (Il., 1, 34; Od., XIII, 85 e 220, ecc.), & qui con
minore proprieta riferito alla guerra (v. 560: moAugAolopou
TOAELOLO ).

Qualche volta I’epiteto riferito ad un oggetto a cui non si
adatta pud essere inteso in senso generico: cosi nel v. 143 il
poeta adopera elopuoc (= dal bell’ormeggio), che usualmente
si riferisce ai porti (efr. Il., XXI, 23; Od., IV, 358; Hes., Sc.,
207), per il posto di vedetta (nepiwmi) da cui deve partire il
segnale del fuoco. In un caso del genere 'appellative va inteso
in senso lato (qui: « bello », « opportuno »). Del resto se ne tro-
vano esempi presso i classici (cfr. Eur., Bacch., 268: ebtpoyov...
yAGooav = lingua « dalle belle ruote »).

Tale & anche il caso di Zvxkvipig riferito alla ruota, che abbia-
mo gia visto fra le metafore (p. 89).

Perd qualche altra volta si nota che I'epiteto & forzato. Cosi
nel v. 521 il braecio di Elena & classificato ofvoy , che propria-
mente significa « color del vino », ossia « rosso-vino »; eviden-
temente ’epiteto non & felice; il poeta desiderava dire « roseo »,
ma non voleva ripetere appellativi precedenti, come podémnyug
(Hom., Hymn. XXXI, 6; Hes., Theog., 246 e 251; Sapph., fr.
57 Diehl; Theocr., Idyll. 11, 148) o come ypucémayug (Baechyl.,
V, 40); meno che mai il poeta sarebbe ricorso all” abusato
Aevkorevog ; e allora non gli & rimasto che contentarsi di oTvoys,
che Omero adopera per il mare (Il., XXIII, 316) e per i buoi
(I1., XIII, 703).

(1) TI Casmicriont (art. cit., p. 517) pensa che si tratti di una enallage: il poeta
avrebbe avuto in mente &vitex Bpoodevta; e cita a sostegno Nonno (Dionys., XI,
175) e Achille Tazio (I, 14, 2).
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GLI EPITETI FORMULARI

Molti epiteti sono usati in posizione metrica tale da somi-
gliare agli « epiteti fissi » o « formule », che sono elementi ca-
ratteristici dei poemi omerici. Tuttavia in Trifiodoro non si puo
parlare di un vero stile « formulare » in atio, in quanto & ra-
rissimo il caso in cui questi epileti siano ripetuti pin di una
volta, cosi da divenire epiteti fissi incasellati in formula ricor-
rente: infatti abbiamo gid messo in rilievo la tendenza di Tri-
fiodoro ad apportare sempre gualehe mutamento.

Il poeta ci presenta — per cosi dire — un ricco campio-
nario di espressioni che, pili 0 meno ispirate a forme omeriche,
potrebbero essere considerate « formule » solo se fossero ripe-
tute (1). Possiamo quindi parlare di uno stile formulare «in
potenza ». Pud darsi che la brevitd del poemetto abbia influito
su questa mancata ripetizione di forme; se Iopera fosse stata
piti ampia, probabilmente il poeta sarebbe stato costretto a ri-
petere gli epiteti che si trovano abbondantemente disseminati nel
libretto, traducendo in atto un vero slile formulare come quello
omerico.

Cercheremo ora di dimostrare con qualche esempio queste
affermazioni, procedendo con lo stesso ordine seguito nel para-
erafo precedente.

L’unico epiteto-formula che ricorre due volte (vv. 244 e
563) & goilviog "Apnc. adonio in finale di esametro. L’espres-
sione si trova in Sofocle. come abbiamo visto a p. 95; la for-
mula omerica pili vicina come suono & goiviov alpa (Od.,
XVILI, 97), quella pit diffusa come forma metrica ¢ 3Tog
'OBuvooelc, che ricorre 60 volte in Omero, come risulta dalla
prima tabella del Parry (2).

Raramente il nostro poeta ricalea tali e quali le formule
omeriche :

(1) Noi le chiameremo lo stesso « formule » per ragioni di comodita.

(2) Cfr. M. Pamey, L’épithéte traditionelle dans Homére, Paris, Les Belles
Lettres, 1928, p. 50,
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v. 165: ’O\flog taydg Alog ;
efr. Il., XIII, 66: ’Onfjog tayde Alog

(si tratta di formula che abbraccia la seconda parte dell’esame-
tro, dalla cesura xot& tov tpltov Tpoyoiov © « femminile »
alla fine del verso);

v. 629: Aehaxopévog (mmoouvawy ;

efr. Il., XVI, 776: Aehoopévog inmocuvéwv
(dalla cesura femminile alla fine del verso);

v. 19%: 8Ppipov Udwp 3

cfr. Il., IV, 453: &Ppiuov Udwp

(adonio finale; gia cit. a p. 98);

v. 564: TOAEp@V ETepodkéa VIKNY 5
cfr. Il., XVI, 362:  péymc érepodkéa viknv

(in Trifiodoro dalla cesura pentemimera, in Omero dalla cesura
femminile alla fine del verso).

Per solito invece il nostro poeta crea una nuova formula
prendendo epiteti omerici e riferendoli a persone o cose diverse
da quelle a cui li aveva riferiti Omero, insomma apportando
qualche cambiamento, come abbiamo visto per gli epiteti in ge-
nerale.

Talvolta il eambiamento apportato dal poeta & minimo, co-
me negli esempi seguenti:

v. 40 Be0BUTOV OO TMOPYWV ;

cfr. Il., VIII, 519: $eodpfrov &ni mbpywv

(formula che va dalla cesura femminile alla fine del verso);
v. 61: THUatog  &pXAV

cfr. Od., VIII, 81: mApoatog é&pxn

(adonio finale);

v. 663: Gua motpidl yoin 3
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cfr. Od., XXIV, 322: &g motpida yalav
ed Hes., Se., 1: kol matplda yalav.

Omero ha delle formule ampie che occupano un intero
verso, come quella famosissima (Od., II, 1; VIII, 1, ecc.):

fiuog & ° fpuryévela pdavn pododdxtuiog "Hacg...

Il nostro poeta ha voluto anche lui creare un’espressione
analoga (per indicare perd la sera), che non possiamo considerar
formula perché ricorre una volia sola (vv. 209 sg.):

néllog ® ° 8te vOkta makivokiov &vbpdolv EAkwv

£c dOolv &yhuvdmelav éknpPorov Etpamev NG... (1).

In questa lunga formula (la chiamo cosi per intenderci) ve-
diamo due epiteti che non si trovano in altri poeti epici:
maivokiog , che si trova in Archil., fr. 33 Diehl, e &xAvénel«,
che forse & un &ma€ Aeyépevov.

Per quanto riguarda le divinita, posso citare le seguenti for-
mule (si notino gli scambi):

v. 112: $o0pic "Afnvn;

efr. Il., V, 30 e 35: $o0pov "Apna
(adonio finale);

v. 641: dAn déog "ATéANwVOC 5

efr. Il., I, 14: éxnpérov "AméAhwvog
(dalla cesura femminile alla fine del verso).

(1) « ma guando il sole, portando agli uomini 'ombrosa notte, rivolse I'auro-
ra, che dardeggia da lontano, verso il tramonto caliginoso... ».

Mi pare evidente che &yAvémelov (« dai piedi faseiati di caligine », « orlato
di oscurita ») si debba riferire a B0 0LV ; in questo concordano anche il LEHrs
(« Sol... eum... ad oceasum tenebrosum proeul radiantem convertisset diem... ») ed
il Mam (« When the sun... turned far-shooting dawn to the dusky-footed setting... »).
Intanto, sia nel dizionario Bailly che nel Liddell-Seott il termine & riferito alla
Aurora, con citazione del lnogo preciso.
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Ecco degli esempi di epiteto-formula riferito a persone
(sempre con qualche cambiamento):
v. 153: Neomtéhepog Feoeldng ;
cfr. Il., TI1, 16: ’ANéEavdpog Heoeldhg
(si tratta di formula che va dalla cesura femminile alla fine
del verso);
v. 180: Kol "AVTIPATNG &yamvep ;
cfr- Il., VIII, 114: xai Edpuuédwv édyamivep
(dalla cesura femminile alla fine del verso);
v. 656: "Avtiivopog &vti$éolo;
cfr. Od., VII, 146: ‘Pnéfjvopog &vtid€olo
(dalla cesura pentemimera alla fine del verso);
v. 169: kpatepdg Opaouundng;
cfr. Il., V, 143: xpatepog Aopndng;
id., VI, 130: kpatepdg Aukéopyog
(dalla cesura eftemimera alla fine del verso);
v. 291 (parlando di Sinone):  woAvpiyavog fipwg
efr. 1., 11, 173 e Od., XI, 473 : wohuprixav' 'Oduoged

(I’analogia & solo parziale, perché in Omero la formula va dal-
la cesura eftemimera alla fine del verso, mentre in Trifiodoro io
preferisco porre la cesura pentemimera per i motivi che esporro
piti avanti).

Ecco degli esempi di formule riferite a nomi comuni:
v. 212: kal &Aképev el Sha kolAny;
cfr. 11., 1, 141 e Od., XI, 2: ¢pOooopev elg &\a Blov

(la formula intera parte dalla topr, xat& tv Tplrov tpoyalov);
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v. 568: yolo Popeias
cfr. Il.. Il, 699: vyaoia pérava
(adonio finale).

Séguono esempi di formule pin generiche:
Tryph., 246: émel Aog T deke Poult|;
Tryph., 653: Fedv &'ételeleto Poulr);
cfr. 1., 1, 5: Aldg &'ételeleto Bouin
(dalla cesura femminile alla fine del verso):

v. 54 VEOg TEP £QV TOAEMLOTAG;

efr. Il., V, 602: xol §apochéov moheptotiv
(nel verso di Tryph. la cesura & femminile, in quello omerico
& pentemimera);

v. 425: éheddepov Nuop avijpev;
efr. Il., VI, 455: &\ebyepov fjpop &modpag
(dalla cesura femminile alla fine del verso).
In altri easi la derivazione omerica ¢’&, ma ¢ meno eviden-
te, e ci dobbiamo contentare dell’analogia:

v. 560: moAuproloPou ToAEuoLo;

efr. Il., I, 34; Od., XIII, 85 e 220: noluproloBolo §ardoong
(la posizione metrica & la stessa: dalla cesura femminile alla
fine del verso; perd il poeta & stato costretto a usare la forma
del genitivo in - ou per compensare la sillaba in pit di
TOAEQOLO);

v. T4: tvoTpéntolo Xohwoi;

efr. Od., 11, 426: tvotpéntolol Poedowy

(la formula comincia dalla cesura femminile);
v. 215: tVOTOFEDV KALOLEOV

cfr. Il., XVIII, 374: &votadéog peydpolo;
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anche questa formula va dalla cesura femminile alla fine del
verso; come si vede, il poeta riferisce alle tende il termine che
Omero riferisce al péyapov (I1., XVIII, 374: Od., XX, 258) o al
gé&hapog (Od., XXIII, 178).

Ecco un vero e proprio rifacimento:

v. 445: tuEéotwv émi Padpov;
efr. Od.. VI, 75: &utéote &' &mivp

(dalla cesura femminile alla fine del verso).

Il v. 464 (9EAyouévn kpadinv H&Aapov Alme knoevia)
& variazione di Il., VI, 288:
a0t 98¢ ddapov KatePNOETO KNWEVIX
(entrambi i versi hanno la cesura pentemimera).

L’ usatissima espressione omerica mwétpov émiometv (I,
VI, 412; Od., I1, 250; XI, 197, ecc.) si & trasformata (v. 409) in
métpov Opalvewy (adonio finale).

In questi rifacimenti di formule non manca qualche caso
curioso: nel v. 307 si dice che i Troiani trainavano il cavallo
« che andava su veloci ruote »:

fodv EmPATopa KUKAGV;

la formula, che va dalla cesura femminile alla fine del verso,
& certo derivata dalla frase omerica:
oudv T EmPhropa kampov (Od., XI, 131),

che significa tutt’altra cosa!

Pii1 rare sono le formule che vanno dal principio del verso
fino alla cesura pentemimera, sul tipo delle omeriche:
Zevg oPpepémc (1L, 1, 354);
Mpwpldng “Erevog (1i., VI, 76):
“Extopt IMpwaxutdy (IL., VII, 112);
“Extwp Mpopidng (1., VI, 216), ecc.
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Ecco qualche esempio:

&l [MoAvEewvry (v. 403);
fuiv Zedg Kpovidng (v. 426);
‘Apyein & ‘Erévy (v. 454);
evedng ‘Erévn (v. 513).



