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Heilig und profan, Folklore und Tradition, Ritus und Mythos,
Kunst und Geschichte, Frommigkeit und Gefiihle verstricken sich
unauflosbar ineinander wihrend der Prozession der Misteri, die
sich jeden Karfreitag in Trapani abspielt.

Eine Prozession, die ihren ganz besonderen Platz in der
kollektiven Phantasie der Trapaneser einnimmt. Wenn Faszination
und Interesse gross sind, die die Misteri in allen, die dabei sind -
Touristen oder Besucher - auslosen, noch stiarker und unerkliirlicher
ist die Suggestion, die sie auf die Trapaneser hat. Wie wenn Téne,
Diifte, Farben der Prozession sich unausloschbar in die Archetypen
der Gedichtnisse eingeprigt hitten. Eine Anziehungskraft, die
piinktlich jeden Karfreitag Freunde, Bekannte, Verwandte, die
wiihrend des Restens des Jahres in den Zeitfalten des privaten
Lebens verborgen bleiben, zusammentreffen lasst. Weltbiirger, die
scheinbar ihre Geburtsstadt vergessen haben, geben sich ein still-
schweigendes Stelldichein. Strenggliubige und Agnostiker,
Konservative und Progressisten, Wohlhabende und Proletarier,
Minner und Frauen finden sich hiufig, verbunden durch das glei-
che stillschweigende Gefiihl, Seite an Seite wieder.

Die Misteri sind fiir Trapani und die Trapaneser viel mehr als
eine Tradition, viel mehr als ein religioses Fest, mehr als eine
Gewohnheit, mehr als ein historisches Ereignis. Sie sind ein
wesentliches Element der Stadt selbst und ihrer Bewohner.
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Als das Christentum in seiner Anfangszeit die ersten Schritte in
einer noch ganz heidnischen Welt tat - in der Riten verankert
waren, die die Moral des heutigen Menschen nur als barbarisch und
tribalistisch bezeichnen konnte - musste es, um akzeptiert zu wer-
den und sich verbreiten zu kénnen, seinen Kult und seine Liturgien
mit dem tiefgreifenden Substrat der schon existierenden
Religiositit vereinbaren.

Wie die Feier zu Ehren der Geburt Jesus dem Sonnenkult - mit
Hohepunkt zur winterlichen Sonnenwende und der dazugehoren-
den Feier - siiberlagert wurde, so fanden Passion, Tod und
Wiederauferstehung Christi nicht aus Zufall ihren zeitlichen
Standort nach dem ersten Vollmond des Frithjahres, beim
Wiedererwachen der Natur und in der Zeit, in der Riten, die die
Fruchtbarkeit giinstig stimmen sollten, gefeiert wurden.

Das Leben, das den Tod iiberwiegt, das Licht den Schatten, der
Friihling den Winter, dies ist der archaische Symbolismus jeder mit
dem Friihling verbundenen Feier - christlich oder nicht -.

Die christlichen Briuche iiberlagerten sich also den heidnischen
und verbannten sie in immer engere Riume bis zum Moment, in
dem sie sie ganz ersetzten.

Die christlichen Zeremonien nahmen mit der Zeit eigene
Kennzeichen und Traditionen an und loschten aus - mit dem typi-
schen Integralismus der monotheistischen Religionen - was die
antiken Riten an erdverbundenem und geschlechtlichem Inhalt hat-
ten. In der christlichen Moral fanden dabei auch die
Dimonisierung des Korpers und der Frau im besonderen Raum.
Die Kirche festigte ihre Macht und ihre spirituelle Autoritit
gegeniiber den Gldubigen und wusste die gotzenverbundenen
Wurzeln aus den Riten und Kulten zu verbannen.

Abgesehen von méglichen urtiimlichen Urspriingen gehen die
embryonalen Anfinge der Prozession der Misteri ins 16.
Jahrhundert und auf den Einfluss der spanischen Herrschaft tiber
Sizilien zuriick. Auch wenn ihre Erscheinungsformen heute anders
sind. Ihr Ursprung leitet sich gerade aus der Tradition der katholi-
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schen Linder des 16. Jahrhundert her: Bibelstellen in heilige
Szenen umzusetzen und aufzufiihren. Im Verlauf der Zeit wurden
diese vielfach abgedndert und erweitert. Auch auf Anregungen der
kirchlichen Autoritdten hin, die iiber die Orthodoxie der
Darstellungen wachten.

Diese Logik begiinstigte die Kontinuitit und das Wachsen der
Auffiihrungen, die sich in der Karwoche konzentrierten. Sie fanden
ihre Inspiration im Neuen Testament in der Passion und im Tod
Christi und wurden von den Gldubigen selbst interpretiert.

Diese Veranstaltungen wurden oft vermischt und verwechselt
mit Praktiken kdrperlicher Kasteiung. Daher wurde der
Ausdruck Casazze - alte Gebiude, in denen sich die Biisser ver-
sammelten um sich zu geisseln - zum Synonym der
Prozessionen, an die sich die Geisselbriider den Heiligen Bildern
oder Auffiihrungen anschlossen.

Uber Genua dank dem intensiven Handel zwischen den zwei
Hifen, hatte die Stadt Trapani sich Briauche spanischer Herkuntt zu
eigen gemacht. Ein Impuls gab auch die lokale Bruderschaft von
Monserrato, die katalanischer Abstammung war.

Es war aber im Jahre 1603, in dem die Bruderschaft de/
Preziosissimo Sangue di Cristo (“des kostbaren Blutes Christi”) in
Trapani den Grundstein fiir die Prozession der Misteri, wie wir sie
heute kennen, setzte.

Die anfianglich theatralischen Auffithrungen wurden nach und
nach durch plastische Standbilder ersetzt. Diese Bildhauerarbeiten
wurden dann zwischen 1612 und 1788 mit einer Reihe von nota-
riellen Urkunden der Obhut der Ziinfte, die Standbilder herstellen
oder neu machen liessen, anvertraut.

Auch der anfinglich gebrauchte Name Casazze, vom spanischen
Las Casazas, wurde bald mit dem kontroversen Wort Misteri
ersetzt. Denn Ministerium aus dem Lateinischen steht fiir
Funktion/Dienst und in weiterem Sinn fiir Beruf/Handwerk oder
aber Mysterium, das fiir religioses Mysterium mit klarem Bezug
auf die Kirchendogmen steht.
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Auf die Casazza Magna - wie die urspriingliche Prozession
genannt wurde - mit den Geisselbriidern folgten also die bildhaue-
rischen Darstellungen. Sie gaben der Prozession einen geordnete-
ren aber immer leidenschaftlichen Charakter.

Die Geisselbriider nahmen noch fiir mehr als ein Jahrhundert an
dem Umzug teil. Sie waren ein schon nicht mehr fundamentaler
und integrierter Teil, als sie 1856 vom Bischof pro tempore ganz
verboten wurden.

Die Bruderschaft del Preziosissimo Sangue, die 1646 in der
Bruderschaft San Michele Arcangelo aufging, nahm eine sehr
wichtige und fiithrende Rolle ein. Sie regte die Ziinfte an,
Verantwortung zu iibernehmen und sie hatte auch ein waches Auge
iiber die der Prozession angemessene Spiritualitiit.

Die Handwerkervereinigungen genossen in der damaligen Zeit
einen beachtlichen Wohlstand. Er war die Frucht einer lebhaften
Wirtschaft, die vorallem dank des Hafens mit seiner intensiven
Aktivitat bliihte.

Die schlaffe Einflussnahme der Spanier hatte den wirtschaftli-
chen und intellektuellen Eifer, der unter den aufgeklérteren
Herrschaften der Araber und Normannen erblitht war, noch nicht
ganz zum Erliegen gebracht.

So iibernahmen die Ziinfte im Verlauf des 17. und 18.
Jahrhunderts nach und nach die Verpflichtung und die Ehre, die
Standbilder zu verschonern und sie am Karfreitag vorzufiihren.

Eine Reihe von notariellen Urkunden dokumentiert ihr
Anvertrauen an die Ziinfte. Auch wenn die Standbilder weder
beschrieben noch ihre Autoren erwihnt werden.

Man kann also annehmen, dass im Moment der Verfiigungen, die
meisten Standbilder noch gar nicht existierten oder dass es nur
grobe Werke ohne besonderen kiinstlerischen Wert waren.
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Das Auf und Ab der Bruderschaften war auch ausschlaggebend
fiir die Aufbewahrungsorte der heiligen Standbilder. Die Kirche S.
Spirito oder auch San Giacomo Minore genannt, war Sitz der
Bruderschaft del Preziosissimo Sangue und beherbergte die ersten
Standbilder (die sog. Misteri). In der Zwischenzeit musste die
Bruderschaft San Michele Arcangelo ihren Sitz in der Kirche San
Michele riumen, um den Jesuitenpatern Platz zu machen. Thr neuer
Sitz wurde die Kirche Santo Spirito. Aus dieser erzwungenen Nihe
der beiden religiosen Gruppen entstand sicher eine erste
Zusammenarbeit, die in der Vereinigung unter dem Namen
Compagnia di San Michele Arcangelo (Bruderschaft des Erzengels
Michaels) endete. Bestitigt wurde dies mit der notariellen Urkunde
im Jahre 1646.

Die Vereinigung der zwei Bruderschaften wurde durch die neue
Kleidung unterstrichen: Die Rote der Preziosissimo Sangue und die
Weisse der San Michele verschmelzten sich in der roten Tunika
und weissen Kapuze der neuen Gemeinschaft.

In den ersten Jahren des 18. Jahrhunderts durfte die Bruderschaft
in die Kirche San Michele zurickkehren. Auch die schon
bestehenden Standbilder fanden dort Platz.

Mit anwachsender Zahl der Standbilder wurde der Bau eines
Oratoriums notwendig. An die Kirche San Michele angebaut, fan-
den dort alle Standbilder Platz.

Sie blieben bis zum 6. April 1943 dort. Tag an dem eine
Bombardierung Kirche und Oratorium mit einem grossen Teil der
Standbilder stark beschidigte und die ganze Stadt in die Knie
zwang. Noch heute sind die Narben dieses Ereignisses sichtbar.

Auf der Welle der Erneuerung und der Bauspekulation der
Nachkriegszeit hielt man es nicht fiir nétig, die Kirche einer noch
moglichen Restauration zu unterziehen. Die Zone wurde fiir andere
Zwecke bestimmt.

Man musste also einen anderen Sitz fiir die Misteri finden: Fiir
kurze Zeit in der Kirche Badia Grande, 1947 bis 1957 in derjeni-
gen des Collegio. Danach war es das Oratorium der Kirche
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Purgatorio, das die heiligen Standbilder beherbergte. Allerdings
mit einer Pause. Die Kirche del Purgatorio musste teilweise restau-
riert werden und wihrend dieser Zeit waren die Skulpturen in der
Kirche San Domenico.

Der aktuelle Standort wird nicht von allen Trapanesern fiir gut
befunden. Sei es wegen dem erschwerten Zugang zum Oratorium,
sei es wegen der verfallenden Struktur, die ein Risikofaktor fiir die
Gesundheit der Skulpturen darstellt.

Dass die Prozession jedes Jahr wieder stattfindet, verdankt man
auch den spontanen Bemiihungen einiger Biirger, die mit
Geldspenden die Spesen fiir Wartung und den (Blumen)schmuck
der Standbilder mittragen helfen. Es wiire also korrekt, ihnen, allen
Begeisterten, den Touristen und vor allem auch der Unione
Maestranze (Union der Ziinfte), die fiir die Auftritte der
Standbilder verantwortlich ist, einen leichteren und hédufigeren
Zutritt , als dies heute der Fall ist, zu ermdglichen.

Der Verein Unione Maestranze wurde 1974 von den Ziinften, die
sich um die heiligen Standbilder der Misteri und derjenigen der
Pietas kimmern, gegriindet.

Die Vereinszwecke sind unter anderem die Uberwachung und
Pflege der Standbilder, Organisationshilfe fiir die Ziinfte,
Koordination der Prozession, Verwaltung der finanziellen
Zuschiisse von Seiten der Institutionen. Auch legt der Verein die
jahrliche Route der Prozession fest.

Eine zentrale Rolle fiir die Misteri hat auch die
Fremdenverkehrsorganisation der Provinz Trapani (Azienda
Provinciale Turismo). Dies vor allem im Verbreiten der Kenntnis
und Wiirdigung der Prozession auf nationaler und internationaler
Ebene. Um so diese Art von Kulturtourismus, auf den die Provinz
hinzielen sollte und auch konnte, zu fordern.
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Die Standbilder wurden im Verlaut von rund zwei Jahrhunderten
erschaffen. Sie liessen sich von den evangelischen Geschichten rund
um die Passion und Tod Christi inspirieren.

Wollte man dem logischen Faden der Evangelien folgen - abge-
sehen vom Standbild “Der Abschied”, das die Prozession anfiihrt und
seine Inspiration in keinem Evangelium findet - wird offensichtlich,
dass eigentlich eine heilige Darstellung, die allen andern vorangehen
sollte, fehlt: das Letzte Abendmabhl.

Die Standbilder bestehen aus Figuren von fast natiirlicher Grosse.
Die innere Struktur und die Glieder wurden in Zypressenholz reali-
siert. Um den Korper zu modellieren, wurde Kork verwendet. Stoff
und Leim, eine ganz und gar trapanesische Technik, carchét genannt,
wurden fiir die Kleider gebraucht. Jedes Standbild wurde und wird
immer noch von den zustindigen Ziinften mit Schmuck und wertvol-
len Gegenstinden, meist aus Silber, bereichert. Die erlesenen
Silberstiicke der Misteri entstanden iiberwiegend aus der blithenden
Tradition der trapanesischen Silberschmiedeateliers des 17. und 18.
Jahrhunderts. Aber es fehlen auch nicht Werke, immer in exquisiter
Anfertigung, von den heutigen Erben dieser alten Kunst. Im Verlauf
dieses Jahrhunderts im besonderen - vielleicht wegen der Ausbreitung
des wirtschaftlichen Wohlstandes - wurden den heiligen Standbildern
viele wertvolle Exvoten von oft anonymen Gldubigen dargebracht.

Auch das 19. Jahrhundert hat zahlreiche, kunstvolle Stiicke in den
Silberschmiedeateliers von Trapani zum Zeugnis ihres Fortbestehens
entstehen lassen.

Die geschickten Ziseleure zeigten im Auftrag der Ziinfte ihre
Fahigkeiten im Verlauf der Zeit in der Kreation einer unzéhlbaren
Quantitdt an herrlichen Heiligenscheinen, Kreuzen, Dornenkronen,
Kelchen, Kriigen, Plaketten, Friesen, Ketten, Schultergiirteln, Giirteln,
Zeptern, Riistungen, Helmen, Federbiischen und Schwertern,
Dolchen, Sébeln, Krummsabeln, Lanzen und Hellebarden. Das auffil-
ligste Stiick ist, schon wegen seiner Grosse, die Balustrade des
Standbildes Ecce Homo. Sie stammt aus dem Jahre 1881 und ist Werk
des Silberschmiedes Giuseppe Parisi.
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Im Verlauf der Jahrhunderte erfuhr die Prozession eine ganze
Reihe von Verinderungen, die eine unausweichliche, oft positive
Entwicklung darstellten.

Dennoch gingen zwischem dem Ende des letzten Jahrhunderts
und der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts bis in die 50iger Jahre
hinein einige Traditionen, denen viele Trapaneser nachweinen, ver-
loren.

Sicher war das Verbot im Jahre 1856, die Geisselbriider an der
Prozession nicht mehr teilnehmen zu lassen, positiv. In der glei-
chen Zeit war es unvermeidlich, die Singer durch Musikkapellen
abzuldsen.

Sicher aber unwillkonmen war das Verbot, die Standbilder nicht
mehr in die Pfarrkirchen eintreten zu lassen. Wihrend diesem
Ritual im Ritus wurden das Miserere und der Stabat Mater vorge-
tragen.

Die meisten Anderungen waren sicher unvermeidlich und dem
Rad der Zeit zuzuschreiben. So die Prisenz der Massari (Tréiger),
die seit der Hilfte des 19. Jahrhunderts die Zunftmeister im Tragen
der Standbilder ersetzten. Ebenfalls die Routenénderung, die ab
1947 auch die Via Fardella einschloss und die Strecke so verling-
erte.

Traurig dagegen stimmt das Vergessen von ausgestorbenen
Zinften, von denen auch im Mistero, das sie wihrend
Jahrhunderten betreut, verschonert und geliebt haben, keine
Erinnerung mehr bleibt.

So ist es richtig, sich wenigstens an die Ziinfte der Kiifer, Seiler
und Hanfbrecher, Gerber, Miiller und Getreidesieber zu erinnern.
Alles Berufskategorien, die im sozial-okonomischen Netz von
Trapani und in der Geschichte der Prozession der Misteri eine kei-
neswegs zweitrangige Rolle spielten.

Ausgestorbene Ziinfte, die aber im Standbild, das unter ihrer
Obhut stand, erinnert werden, sind: Die Wagenhersteller und
Wagenreparateure - ihr Name wird noch erwihnt im Standbild
“Die Aufrichtung des Kreuzes” zusammen mit den Schreinern,
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Schiffbauern und Mdbelhindlern. Die Seiler werden im Standbild
“Die Verwundung an der Brust” zusammen mit den Malern und
Dekorateuren erwihnt.

Fir die Korallenschleifer stellt sich das Problem anders. Die
Kategorie trat 1790, im Verschwinden begriffen, das Standbild
“Die Grablegung” zu Gunsten der Salinenarbeiter ab. Noch bevor
das offentliche Kulturinteresse sich das Problem der Kontinuitit
und Aufrechterhaltung der Traditionen stellte.

Traditionen, denen dagegen heute eine grossere Aufmerksamkeit
gewidmet wird, um so historisches Vermichtnis und Kontinuitit zu
ermoglichen.
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Die Prozession der Misteri fiigt sich in eine Reihe von Briuchen
ein, die zugleich Voraussetzung und Ergdnzung sind.

Die Scinnute (“das Herunternehmen”), die jeden Freitag wiah-
rend der Fastenzeit stattfinden, sind der mit den Misteri am meisten
verbundene Brauch. Die Scinnute bestehen aus dem Ausstellen -
frijher zusammen mit dem heiligen Sakrament - eines oder mehrer
Standbilder.

Der Palmsonntag leitet dann mit der Segnung der Palmen und
Olivenzweigen die Karwoche ein.

Es kommt der Dienstag und mit ihm die Prozession der
Madonna dei Massari (Triger), auch Madre Pieta dei Massari
genannt. Die Madonna ist auf einem Gemilde von unbekanntem
Autor dargestellt und auf einc weisse Bahre in klassizistischem Stil
montiert. Sie wird durch die Strassen des Stadtzentrums getragen
und die Prozession endet auf der Piazza Lucatelli. In einer ad hoc
errichteten Holzkapelle wachen die Ehefrauen der Triger die ganze
Nacht bei ihr.

Der Mittwoch gehort der Madonna della Pieta, auch Madre
Pieta del Popolo genannt. Betreut wird sie von der Zunft der
Obsthindler. Dieses Gemilde aus dem 17.Jahrhundert wird Giovan
Battista De Vita zugeschrieben. Es wird ebenfalls auf einer weissen
Bahre in barockem Stil getragen.

Am Schluss der Prozession findet auf der Piazza Lucatelli das
eindrucksvolle Zusammentreffen mit dem Bild der Madonna dei
Massari statt.

Die Massari selbst nehmen die Madre Pieta del Popolo auf ihre
Schultern und bringen sie in die Kapelle zur Madre Pieta dei
Massari .

Dies ist der Moment des Austausches einer grossen Kerze zwi-
schen den zwei Zunftmeistern. Der Tausch wird von einer gegen-
seitigen Geldofferte begleitet.

Das Bild der Madonna della Pieta del Popolo nimmt seinen Weg
wieder auf, um in die Kirche der Addolorata zuriickzukehren. Die
Pieta dei Massari wird sich am spéten Abend auf den Riickweg zu
ihrer Kirche machen.
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Der Griindonnerstag ist der Tag der Sepolcri (“Griber”), an dem
das Letzte Abendmahl gefeiert und erinnert wird. Die Riten voll-
ziehen sich im Innern der Kirchen, die voll von Besuchern sind, die
die verschiedenen Blumenarrangements bewundern und unterei-
nander vergleichen.

Am Freitag, wihrend in der Kirche del Purgatorio die letzten
fieberhaften Vorbereitungen fiir die Prozession der Misteri voran-
gehen, findet in der Kirche Santa Maria di Gesii die Feier der
Discesa della Croce ( “Herabnahme vom Kreuz” ) statt. Diese
Kreuzabnahme wurde frither von den Gliubigen intensiv erwartet.
Nun aber verliert sie zu Gunsten der Misteri immer mehr
Folgschaft und Interesse. Auch wenn beide Riten einen dhnlichen,
uralten Ursprung haben. S

= i il
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Und so mit der Kontinuitit der alljdhrlichen Wiederholung,
beruhigend in ihrer Gleichformigkeit, scheinbar monoton und doch
immer anders in den Details und Nuancen, fingt die Prozession an.
Sie fiillt nach und nach die Strassen der Stadt: Die
Karfreitagsprozessions - die Misteri.

Es ist friiher Nachmittag. Vom Tor des Oratoriums her kiindigt
das Trommelwirbeln den Umzug der neugegriindeten Bruderschaft
San Michele, in rotem Sack und weissem Visier, an.

Und sogleich ist es an den Misteri. Das Standbild “Die
Trennung” eroffnet aus langer Tradition den Zug der zwanzig
Standbilder.

Die Zunftmeister, in Schwarz gekleidet, gehen der Bahre, die das
Standbild trigt, feierlich voraus. Mit dem Laut der Rétschen (ciac-
cole) skandieren sie Rhythmus und Zeit.

Der Blumenschmuck, immer anders, ist leuchtend und duftend.
Diese Diifte fangen an, sich mit dem ersten Tropfen Wachs der
grossen Kerzen zu vermischen.

Die Triger ertragen das Gewicht und schreiten voran. Mit dem
typisch schriigen Gang, annacata (“hin und her wiegen”) genannt,
folgen sie dem Klang der Trauermirsche, die von den
Musikkapellen gespielt werden. Der Trauermarsch aus dem Opus
32 von Chopin, Arme Blume, Blutstaufe, arme Tote von Amba
Alagj, Pensiero, eine Trane auf dem Grab meiner Mutter von Vella,
Jone aus dem Werk von Petrella und andere mehr von berithmten
und unbekannten Komponisten. Alle ergreifend und mit viel
Gefiihl gespielt.

Die Ziinfte und die Glaubigen folgen in der Prozession, wiihrend
die Menschenmenge Geleit steht.

Dies mindestens zwei Stunden lang, bis der langsame, mystische
Umzug in den Strassen vorbeigezogen ist.

Achtzehn Standbilder aus orthodoxer Sicht, gefolgt vom Sarg
Christi und der Schmerzensjungfrau, die nun auch ganz dazu geho-
ren. Die zwanzig Standbilder also erleben fiir das x-te Mal ihre
Verabredung mit der Stadt.
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Eine Stadt, die scheinbar ihren eigenen Raum zerteilt, um in den
egnsten Gassen der Altstadt der imposanten Prozession Platz zu
machen.

In den Geschiften, in den Toreingédngen, auf den Balkonen, iiber-
all eine enorme Menschenmenge.

Die Triger, gefithrt von den Zunftmeistern, erfiillen die
Erwartungen der Menge, die ungeduldig und neugierig diesen mehr
dusserlichen aber nicht minder dazugehérenden Formen des gros-
sen Spektakels beiwohnen: Plotzlich macht eine der Gruppen einen
kurzen Lauf. Es ist dies [’arrancata, eine unerwartete
Schrittbeschleunigung der Triger, um eine eventuelle Distanz zur
vorangehenden Gruppe aufzuholen. Und dann !’attunniata oder
vutata um einen Gonner oder eine einflussreiche Personlichkeit zu
treffen oder um unter seinem Haus vorbeizugehen. Die vutata
besteht aus einer Viertelsdrehung in Richtung des Auserkorenen.
Dies immer unter Fithrung des knappen und klaren Tons der
Ritschen.

Nachdem die Méaander der Altstadt durchzogen worden sind,
treffen die Misteri mit der Ddmmerung auf der Piazza Vittorio ein.
Wihrend des langen Aufenthalts wird hier der Segen erteilt. Die
Bahren sind auf Gestellen abgestiitzt, die Triger, schon gepriift,
ruhen sich aus.

Spiter wird ein Teil der modernen Stadt, die Via Fardella, durch-
quert dann, kehrt die Prozession noch einmal auf anderen Wegen in
die Altstadt zuriick. Die Musikkapellen schweigen, um dann im
Morgengrauen wieder mit ihrem Spiel anzufangen.

Dies ist vielleicht der an emotionaler Intensitdt dichteste
Moment. Nicht mehr zerstreute Zuschauer oder nur Neugierige
sind da. Es bleiben nur diejenigen im Gefolge, die mit den Misteri
eine fast leibliche, sicher aber innige Beziehung haben.

Die Rhythmen sind langsamer, die Stadt und die Zeit selbst
scheinen einer ungewdhnlichen Ausdehnung zu unterliegen. Sie
teilen und iiberlagern sich gleichzeitig. Die grossen Kerzen beleu-
chten, halb abgebrannt, fast surreale Szenerien. Die Miidigkeit zei-
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chnet die Gesichter und beugt die Schultern der Triger. Die Pausen
werden haufiger.

Die Triger werden zeitweise von jungen Ménnern abgelost, die
so scheinbar zum Spiel eine unbewusste Form von Iniziation fiir
die Misteri erleben. Oft wird diese sie fiir das ganze Leben beglei-
ten. '

Es kommt das Morgengrauen des Samstags. Der Zug zieht wei-
ter durch die Strassen der Stadt.

Es ist schon voller Morgen und nun beginnt das erste Standbild
seine Riickkehr ins Oratorium del Purgatorio.

Einige Zunftmeister ersetzen die Triger im Tragen des
Standbildes. Obwohl die Miidigkeit gross ist, enttiuschen alle
zusammens - Zunftmeister und Triger - die wiederum zahlreichen
Zuschauer nicht. Jedes Standbild wird lange hin und her gewiegt
(annacato), d.h. zwei Schritte vor und einen zuriick. Dies ist der
nunmehr klassische Ein- und Austritt (trasuta e nisciuta), bevor
das Standbild an seinem Platz abgesetzt wird.

Die Riickkehr der Misteri dauert Stunden. Einige Gruppen erar-
beiten eine etwas lebhaftere und charakteristischere Choreographie.

Heute ist es eine gefestigte Tradition, dass viele Gonner helfen,
einige Bahren zu stiitzen. Vor allem die Standbilder “Der Aufstieg
zum Kalvarienberg” und die “Schmerzensjungfrau”, mit denen sich
die Trapaneser besonders verbunden fiihlen.

Die Prozession der Misteri schliesst wie immer mit dem theatra-
lischen, #usserst langsamen Eintreten der Schmerzensjungfrau -
Hinter ihr schliessen sich die Tore der Kirche del Purgatorio.
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Noch einmal hat sich der mysteriose Brauch, der den Tod zele-
brierend das Leben lobpreist, erneuert.

Das Pulsieren der vergangenen vierundzwanzig Stunden beugt
sich einer lduternden, kollektiven Miidigkeit. Nie wie am
Samstagmorgen enthiillt die Prozession ihre heidnischen Wurzeln:
Die Individualitit ist zurlickgewichen und ist in einem kollektiven
Ich aufgegangen.

Die Teilnehmer sind verworren und nur mithsam befreien sie
sich vom Gefiihl der totalen Einahme, das sie durchdrungen hat.

Schon ist der Geist auf die Auferstehung proijeziert. Aber die
Misteri lassen fiir Stunden, Tage ihre Zeichen in denen, die sie
erlebt haben.

Der auszehrende und quilende Ton der Trauermirsche wird noch
lange im Gedichtnis nachhallen. Der Duft der Kerzen, der siissli-
che der verwelkten Blumen und derjenige der Menschenmenge, die
sich eng zusammendréngt, wird seine fiihlbare Spur in den
Hiéusern, Geschiften und in den von Kerzenwachs glinzenden und
rutschigen Strassen hinterlassen.

Die Miidigkeit hat jene Leichtigkeit der Sinne gebracht, die ty-
pisch fiir den Tag nach dem Fest ist, und auch jene verwirrte Leere,
typisch fiir den, der lange auf ein Ereignis gewartet hat.

Die Gesten sind trige. Die Achtung vor der gemeinsam erlebten
Sensation verhindert fast jedes Wort, jeden Kommentar.

Jeder fingt langsam an wegzugehen: Die Sinne voll, die Glieder
miide. Ein déja-vu, dass sich gemeinsam wiedereinstellt: Die Zeit
und der Realitatssinn sind wieder gefunden.

Wiedergefunden im innerlichen Sagen und Hoéren, mit Kraft,
dass bis Trapani existieren wird, jedes Jahr am Karfreitag die
Prozession mit den Misteri stattfinden wird.
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