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La Sicilia, insieme alla Spagna e all'ltalia meridionale, era
una delle regioni piu attive nella produzione ittico-conser-
viera. Di tutto cid ne abbiamo particolare attestazione dal
punto di vista archeologico piuttosto che testuale. Molteplici
sono, infatti, i resti di stabilimenti per la lavorazione del
pesce sparsi soprattutto lungo le coste nord-occidentali e
sud-occidentali dell’isola. Presso molti antichi stabilimenti
per la lavorazione del pescato di eta ellenistica e romana in-
sistono oggi le ben note tonnare che tanta ricchezza hanno
dato alla Sicilia. Anche a Favignana si registra la medesima
coincidenza. Sulle scogliere di San Nicola resistono alle intem-
perie del tempo e del mare le tracce delle antiche vasche dove
i Romani facevano macerare il pesce per farne garum.

Poco meno di duemila anni dopo nasce a Favignana lo stabi-
limento che sara poi dei Florio ridando ricchezza e benessere
agli isolani e trasformando, con tecnologie avanzate, il frutto
della pesca delle migliori qualita di tonno in gustose leccornie
che allietarono le mense di Italiani, Inglesi, Americani e tanti
altri popoli del pianeta.

Da questo sintetico ed esemplare transitare lungo la millenaria
storia del rapporto uomo-mare in Sicilia ricaviamo la chiara
impressione che il retaggio di quanto si crea di consuetudine
e familiarita fin dalla pili remota preistoria perdura in periodo
storico e giunge fino a noi. La sapienza delle mani che tirano
su le reti, come di quelle che tagliano il tonno e lo ripongono
con garbo e sveltezza nelle scatole, cosi come di quelli che con
rudezza e forza millimetricamente dosata lo tagliano previa
decapitazione ci svela 'esistenza di saperi e consuetudini mil-
lenarie che le suggestive, quanto belle immagini dei documen-
tari Luce ci tramandano con quella poesia tipica di altri tempi.
E’ giusto rievocare? E’ giusto immobilizzare in sequele di fo-
togrammi un inesorabile viale del tramonto che relega ad ar-
cheologia cio che fino a qualche decennio fa era vita,
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sofferenza, intelligenza e lavoro? Ce lo chiediamo costante-
mente. Ma prima che una risposta sgorghi con logica scienti-
fica e cognitiva ci assale la voglia di rievocare insita in
ognuno di noi. Pertanto la risposta €: si ¢ giusto operare af-
finché il ricordo e la memoria non ci abbandonino lasciando
il compito di rievocarla ai muti segni della cultura materiale.
Le cognizioni che i pescatori ed i “contadini del mare” siciliani
e mediterranei hanno conquistato con l'esperienza millenaria
tramandata da padre in figlio, costituisce la piu ricca “enci-
clopedia” verbale esistente, costruita anche sulla memoria di
successi ed insuccessi, di sacrifici e conquiste che si configu-
rano come "scienza” costituendo il corollario sovrastrutturale
che ci fa percepire la ricchezza e la complessita di una civilta
che affonda le sue radici remote in un passato millenario che
travalica anche la storia scritta.

Infine. Un importante messaggio emana da queste immagini
facendoci pensare e preoccupare. Nel passato, vuoi per ri-
spetto, ma soprattutto per le limitate capacita di intervento,
l'uomo ha avuto un rapporto con il mare sempre equilibrato
che ha consentito a quest’ultimo di rigenerare con facilita le
proprie riserve energetiche. Oggi statistiche e rapporti sull’eco-
logia del Mediterraneo ci sconvolgono perché ci fanno intra-
vedere con chiarezza che il ritmo di sfruttamento delle risorse
marine & superiore al ritmo rigenerativo. Pertanto anche le piu
ottimistiche previsioni indicano un progressivo degrado del
Mediterraneo con conseguenze catastrofiche per le societa ri-
vierasche e per la societa europea in generale.

Speriamo che queste previsioni siano errate per eccesso e che
le politiche ambientali dei paesi rivieraschi abbiano un effetto
positivo per bloccare un degrado che potrebbe essere anche
prossimo futuro. Queste immagini del Luce sono un contributo
ed uno stimolo a prendere coscienza che senza un rapporto
corretto con il mare non puo esservi progresso.



Saline, tonno, simboli, storia, feste, lavoro... Quante volte ne
abbiamo parlato, ne abbiamo spiegato significati, movenze e
meccanismi. Quante volte ne abbiamo vivificato il ricordo at-
fraverso mostre, visite, pubblicazioni e filmati. Molti potreb-
bero dire che é stato tutto detto, compreso e divulgato. Non ¢
cosl. Innanzitutto noi stessi continuiamo ad essere attratti dal
mondo variegato e complesso del lavoro dell'uomo sul mare
e per il mare sia diacronicamente che sincronicamente e non
riusciamo a scrollarci di dosso la passione che spesso relega
in secondo piano il nostro essere professionisti del settore.
Inoltre ogni volta che ne trattiamo scopriamo aspetti nuovi e
proviamo sensazioni diverse che ci portano ad una compren-
sione sempre maggiore di questo affascinante quanto varie-
gato mondo. Infine non ci stancheremo mai di tenere alta
l'attenzione su questa pagina di storia siciliana e mediterranea
perché siamo fermamente convinti che soltanto cosi questo
enorme patrimonio materiale ed immateriale potra salvarsi
dall’oblio e dalla globalizzazione continuando a trasmetterci
il suo forte messaggio etico.

Sebastiano Tusa
Soprintendente per Beni Culturali
ed Ambientali di Trapani



Suggestioni di un mondo perduto
di Patrizia Cirino

“I movimento documentario & stato fin dall'inizio una avventura
che consisteva nell'osservazione della vita quotidiana, la sua
forza principale era sociale non estetica”. (John Grierson, 1939)

“Bisogna ammettere che lo sguardo ¢ gia informato, plasmato
dalle conoscenze gia acquisite. Senza di loro, lo sguardo non
vede”. (Pierre Perrault)

Anni 20: "Silent era”, film muto, arte in sé. Il movimento assegna
verita alla ricostruzione cinematografica, la parola non ¢ indi-
spensabile, cosi la traccia sonora o la musica dal vivo tramite un
rumorista che impravvisa senza partitura ¢ sottomessa a fini de-
scrittivi, illustrativi e didascalici. Anni quasi '30: il cinema diventa
sonoro e parlato, compaiono gli "incisi”, i brani “passepartout”, la
musica accompagnata da un pianoforte ¢fo da una orchestra,
forse per dissimulare il ronzio dell'apparecchio - cosi racconta la
leggenda - appare come un elemento chiave, un bisogno della
settima arte. Anni 2000: la musica supera il ruolo di protezione e
non imita pit nulla, torna ad essere pura, si affranca e spicca il
volo insieme al rumore del mare, ai suoni della tonnara e al ritmo
delle campane. Le immagini in movimento ¢ le immagini musica
formano un tutto unico: conferiscono ai soggetti rappresentati
corporalita, peso e volume, peculiarita e originalita. Il nastro pro-
digioso (il visivo) non accompagna il suono e le immagini in mo-
vimento non accompagnano le vibrazioni (sonore).

[l film ha ritmo, come la composizione musicale di Gianni Geb-
bia, in grado di produrre risonanza e di amplificare ['attenzione
multisituata del visitatore-spettatore. La chiusura finale di swing
e di ritmo di fabbrica, pulsare delle macchine e respiro del mare



alleggerisce la tensione del realismo, della naturalezza e della ve-
rita della rappresentazione.

La partitura musicale ¢ opera composta per essere "ascoltata”
e "vista", guardata con gli occhi delle voci, dei soggetti incontrati.
Non € a servizio delle immagini con sonorita chiarificatrici. Le
scene di vita e di lavoro non seguono lo spartito, ma per cenestesi
una sorta d'orchestra interiore, come se compito della composi-
zione fosse quello di far affiorare all'udito sensibile, all'ascolto
con “intenzione” la realtd poetica del documento. Il film assorbe
e conduce l'azione, la musica senza turbarne il processo intimo
contribuisce al suo trasformarsi suscitando visioni estranianti che
non ostacolano quelle presenti sullo schermo.

Poetiche e retoriche di rappresentazione
Se filmare ¢ innanzitutto una pratica corporea che presuppone
uno sguardo ¢ un incontro, oltre che un ‘azione sociale e un lavoro
collettivo, questo documento permette di "visitare” le forme di
un modo di vivere, di "partecipare” ad eventi che il processo sto-
rico tende a dimenticare, di materializzare un viaggio-incontro
nel tempo e nello spazio dello Stabilimento Florio di Favignana.

L'atto filmico, registrazione visiva di un incontro di documen-
tazione sociale, senza intermediazioni verbali, individua "la forma
concreta della verita in certi suoi atteggiamenti tipici® Evoca in
maniera eloguente - nella sua polifonia di voci, suoni, corpi e pra-
tiche - il particolare "stile etnico” delle figure del lavoro preindu-
striale. Mostra il grande interesse prestato da una generazione di
operatori e cineasti per la storia e la cultura materiale. Ricrea negli
sguardi dei protagonisti, non dimentichi della macchina da presa,
nell'uso del tempo e dello spazio, nei fatti quotidiani, nei piccoli
dettagli, interesse per le forme materiali della cultura.

Incroci di sguardi d'autorita tra gli operatori dell'lstituto Luce,
gli interpreti rappresentati e le loro reciproche difficolta esisten-
ziali e tecniche (filmare sul campo con macchine da presa pesanti,



in circostanze di produzione precarie, |a pellicola era inflammabile
e richiedeva particolari cure per garantirne la conservazione nel
tempo e sopravvivere alle condizioni materiali di esistenza era una
impresa difficile).

Incroci di sonorita dei luoghi, il compositore e il pubblico. Gesti
di momenti festivi, religiosi e rituali di una comunita di pratiche
(Lave - Wenger, 1991, Wenger 1998, Grasseni, 2008) trovano
tempo e spazio. Non vi € un ordine gerarchico, ma convivenza e
ibridazione nella video installazione proposta.

[l documento poetico dell'era del muto e le sonorita di Gianni
Gebbia provocano insieme un estraniamento che gioca per dis-
sonanza. La realta € messa in scena: indipendenza delle inqua-
drature, movimenti di folla, primi piani, registrazioni di gesti
ricostruiscono, animano, giustappongono, riconoscono la babele
di voci che il documentario di storia sociale suggerisce alla pro-
fondita del significato umano. Le immagini nelle quali si possono
leggere coesione e solidarieta comunitaria, richiamano al silenzio,
a modi di essere, "habitus” del Rais, comportamenti umani (de-
vozionali e cerimoniali degli interpreti), alla coscienza professio-
nale dell'uso del cinema nella documentazione sociale e
antropologica. La realta non € meramente illustrata, le sequenze
sono dotate di senso, colgono gestualita, cinesica rituale e quo-
tidiana, tecniche di lavorazione, comportamenti con un'angola-
zione "consapevolmente” antropologica e una professionalita rara.
Parafrasando René Clair gli interpreti del documentario "parlano
all'immaginazione dello spettatore con la complicita del silenzio”.

Del documentario girato tra il 1924 e il 1931, - capace di aver
messo a fuoco cultura materiale (cicli produttivi) e immateriale
della pesca del tonno (pratiche incorporate e saperi pratici) - non
ci resta che la sistemazione del foglio del montaggio. Come molti
film etnografici dell'epoca, le tracce della sua storia sono andate
perdute. Note sono a tutti noi le vicissitudini storiche dell'Istituto
Luce, i numerosi cambiamenti di sedi, la conservazione del mate-



riale in luoghi non adatti, gli eventi bellici e la conseguente grave
lacuna documentaria dell'archivio cartaceo, nonché la dispersione
stessa del materiale. E' stato smarrito sia il primo catalogo dei
soggetti, sia lo schedario delle scene che avrebbero consentito di
fare ricerche per avvenimenti, personaggi e localita. Allo stato at-
tuale I'archivio storico Luce si compone di materiale documenta-
rio dal 16 febbraio 1926 (prima data sul registro dej verbali), sino
al 1968, data dell'ultimo catalogo conservato della produzione di
soggetti sonori suddivisi per categorie. Questo per dire che nulla
sappiamo sulla scelta di una ripresa o di una inquadratura di un
piana sequenza perché degli autori non & rimasta traccia storica.
Guardando il documentario sembra che il cameraman faccia parte
del paesaggio che riesca a rimanere quasi inosservato dai soggetti
ripresi, assorbiti dalle azioni della loro vita guotidiana e di lavoro.
Ma di quanti operatori era formata la troupe? Ipotizziamo sei per-
sone, un regista - direttore della fotografia e tre macchine da presa.
Quanto ¢ durato il soggiorno a Favignana e quanto tempo &
stato necessario per il montaggio in studio? Solo una lunga e con-
tinua permanenza sul posto ¢ in grado di eludere i rischi e le ba-
nalitd degli osservatori domenicali dei fatti folklorici, di non
ricostruire o “mettere in scena” eventi per la cinepresa. Chi ha fatto
da mediatore interno alla comunita e ha introdotto la troupe allo
Stabilimento, considerato che le immagini rivelano una cono-
scenza preliminare del terreno e fissano I'intimita del vissuto rap-
presentato. Gli operatori "esperti” registravano sui luoghi delle
riprese, senza una schema precostituito, le scene erano girate a
soggetto oppure certi gesti erano frutto di una messa in scena?
Orfani di storia del patrimonio messo in valore, mediante la
videa installazione a cura di Renato Alongi, proviamo con 'ausilio
del documento a ricostruirne una immagine tecnica. Macchina
da presa ferma, campi lunghi e piani sequenza, inquadrature e
composizione delle immagini (fotografia e girato) ci appaiono
molto curate e di buona qualita, nonostante le difficalta dei



tempi, le carenze dei mezzi, il girato in condizione di illuminazione
precaria, con problemi di messa a fuoco e di profondita di campo.
| tempi del montaggio sono strutturati dai suoni, i rumori el lin-
guaggio del corpo dei protagonisti. Ogni fase del lavoro € accom-
pagnata da un ritmo che da il tempo e la forza, ogni inquadratura
& significativa, frutto di una riflessione, resa nella sua verita e ric-
chezza formale. Non c'¢ solo racconto, descrizione delle culture
di mestiere, ma composizione, poesia nel trambusto dei tonni is-
sati i cui colpi di coda sono pericolosi, nello sguardo vigile e in-
cantatore del rais, nei gesti ripetitivi del lavoro in fabbrica.

Negli anni in cui domina I'estetica del muto, una estetica par-
ticolare delle riprese e del montaggio, che sceglie di non farsi
forza con le didascalie, in cui vige la “posa” rigida, I'estraneita di
chi filma, nei confronti di cio che filma; i cineoperatori del film
non occultano ne tagliano gli squardi rivolti alla camera dai sog-
getti sulla scena. Mostrano il gioco di sguardi e le pose statiche
delle donne come se stessero scattando una foto di gruppo. Non
usano nessun trucco che neghi la presenza della troupe per si-
mulare un'innocenza fittizia.

Alla luce di queste osservazioni pensiamo che i cineasti anonimi
di questo bellissimo documento visivo, siano stati dei precursori di
un percorso inedito, che ha registrato i diversi tipi di comporta-
mento non verbale e riprodotto la vita dell'uomo comune insieme
al suo ambiente quotidiano. Questo film con una esplicita inten-
zionalitd etnografica, pur appartenendo al mondo ¢ alle retoriche
dell'lstituto Nazionale Luce il cui ruolo ufficiale era la produzione
e diffusione di fotografie aventi carattere didattico, educativo,
propagandistico e la costruzione del consenso del paese al regime
e al culto del duce, & pill una istantanea sul reale, un mezzo di
espressione “serio” che una osservazione diretta di avvenimenti al-
I'interno della retorica iconografica e patriottica fascista.

[l Documentario sociale € stato girato per far conoscere le virtl
della italica gente, propagandare I'ethos di un "popolo” ed esaltare



il lavaratore intento nella sua fatica nell'atto di domare la natura,
ma come sempre, le immagini raccontano anche altre storie, altri
sguardi, altri gesti che a stretto contatto con le umanita incon-
trate parlano dei protagonisti di una comunita di pratiche.

Infatti quello che ha dato forza al documentario, a parte la
bellezza delle immagini, ¢ il montaggio "muto” che ha consentito
nel tempo, alla cultura popolare e alle classi subalterne di espri-
mere la propria poetica aldila delle volonta egemoniche di rap-
presentazione del regime.

Nella tradizione del documentario italiano questo film di si-
lenzi che mostra come la pesca del tonno a Favignana rappresenti
un fatto sociale totale, si fa notare per il suo stile di montaggio
in cui il tempo dell’azione sembra racchiuso nel tempo del docu-
mento. Mostra come il talento possa rivoluzionare lo sguardo sulle
cose e sul mondo e superare il cinema di propaganda.

L'esperienza di vita in presa diretta sul reale, guidata dal gusto
della composizione dell'inquadratura, scorre lenta, € un insieme
di momenti di attivita lavorativa, piena di paesaggi della vita quo-
tidiana. Non c'g descrizione, solo gesti.

La struttura del film & convenzionale: I'assenza dello speaker,
restituisce voce ai protagonisti, lascia parlare, I'ambiente, i luoghi
dello stabilimento, le persone. Il tono delle didascalie &€ marziale
quasi clinico, il linguaggio ¢ soporifico e magniloguente (si ve-
dano i termini utilizzati: "la preziosa preda marina”; "al canto di
ritmici inni") abbonda dell'uso di avverbi rafforzativi (“febbril-
mente”, “fortemente”, “inesorabilmente”) e finisce con essere in
contrasto con tutto il resto, con lo sguardo (che vuole essere neu-
tro, anche se la macchina da presa non & mai neutra ) che esalta
il realismo della rappresentazione, in cui non ci sono veri prota-
gonisti se non il gruppo-comunita.

Il fascino che questo documentario esercita attraverso il tipo
di approccio al cinema, povero di attrezzature, ma ricco di uno
sguardo profondo & lo stesso fascino che esercita la poetica della



purezza di Vittorio De Seta - documentarista indipendente, arte-
fice di un cinema realizzato in solitudine - che ferma sulla pelli-
cola gesti, azioni, volti e paesaggi di una Sicilia anni '50 cogliendo
la poesia della vita di cui sono portatori i protagonisti dei suoi
documentari.

Le vicine-comuni scelte formali degli autori della pesca del
tonno e di Vittorio De Seta in contadini del mare (I'attenzione
alla precisione delle inquadrature e alla composizione delle im-
magini, I'elogio della lentezza, i tempi lunghi, l'uso della musica
pill legato alla sonorita del ritmo del corpo che alla melodia delle
parole) connesse all'interesse per la realta delle persone del grande
documentarista Robert Flaherty, hanno un legame con il cinema
antropologico di Cipri € Maresco in cui il rispetto della natura
profonda delle cose si traduce in verita delle azioni e dei suoni,
delle grida gutturali che restituiscono presenza alla "crisi della
presenza” di demartiniana memaoria.

Patrizia Cirino, antropologa indipendente.



Appunti di composizione
di Gianni Gebbia

Quando mi & stato chiesto di curare la sonorizzazione di questo
meraviglioso filmato dell'lstituto Nazionale Luce sono rimasto fol-
gorato dalla poesia e dalla qualita delle immagini che, a mio av-
visp, ci hanno restituito una nuova visione del documentarismo
marino in Sicilia a proposito del quale, negli ultimi anni, vi & stato
un vero e proprio revival che ha fatto si che si recuperassero
splendidi materiali come i filmati di Vittorio De Seta e della Pa-
naria Film fondata da Francescao Alliata di Villafranca. Nonostante
I'approccio documentativo- istituzionale tipico dell'lstituto Luce
in quegli anni, “La pesca del Tonno" ha in s¢ una notevole qualita
artistica accanto al valore enaorme di documentazione storica
della vita in tonnara in quegli anni.

L'approccio alla sonorizzazione € stato condotto in maniera ab-
bastanza complessa utilizzando materiali ex novo accanto a ma-
teriali del mio archivio e registrazioni sul campo dei canti della
tonnara. Tutti questi materiali sono stati montati e rieditati tra-
mite un lavoro di postproduzione.

Riguardo al timbro emotivo del lavaro ho voluto seguire I'anda-
mento naturale del filmato mettendo I'accento sulla drammaticita
di alcune scene in particolar modo quelle della mattanza come cli-
max massimo per poi concludere sdrammatizzando il tono e para-
frasando nelle ultime scene i film muti e le comiche di quel periodo.
Facendo questo ho seguito il ritmo naturale del montaggio del
filmato che dedica molto spazio alla preparazione, mattanza, bol-
litura del tonno per finire in un affrettato finale sulla confezione
ed una improvvisa chiusura di pochissimi frame su un tramonto.
[l connubio tra archeologia industriale e folklore perduto che ca-
ratterizza il documentario mi ha ispirato naturalmente, dato che
gran parte del mio lavoro compositivo €, sin dagli esordi, basato
nella ricerca di un equilibrio tra nuovi mezzi e linguaggi (jazz, im-



provvisazione ed elettronica) e cio che rimane delle radici culturali
siciliane sequendo un approccio che alcuni miei colleghi francesi
hanno felicemente definito come la ricerca di un “folklore imma-
ginario"

In gquesta direzione ho cercato di esaltare quella sensazione di
memaria trascorsa € mai pil riproponibile che il filmato ¢i comu-
nica. Per finire vorrei ringraziare i bravissimi amici e colleghi che
hanno suonato in aleuni dei materiali utilizzati tra i quali Daniele
Camarda, Francesco Cusa, Max Ferraresi.

NOTE BIOGRAFICHE

GIANNI GEBBIA (Palermo, 1961) sax alto, sopranino, flauto. Artista
visivo, disegnatore, compositore di musica di ricerca, € considerato
tra gli esponenti piti rilevanti della generazione dei jazzisti nati negli
anni 60, nonché tra i pit interessanti esponenti dell'improvvisazione
e del free jazz in Italia. Votato migliore nuovo talento nel referendum
indetto dalla rivista Musica jozz (1990) ed inserito dalla rivista The
Wire tra i maggiori esponenti della performance sassofonistica in
solo, la sua biografia & presente nella prestigiosa Jozz Encyclopedia
di Richard Cook e nella pubblicazione giapponese Best saxophone
players. Gianni Gebbia ha al suo attivo pit di venti incisioni disco-
grafiche a suo nome. Ha composto numerose colonne sonore e col-
laborato con registi cinematografici tra il quali ricordiamo Roberto
Ando, Raul Ruiz e Guido Chiesa.



La pesca del tonno. Istituto Nazionale Luce, 1924-31, produzione: Istituto Na-
zionale Luce, lingua: italiana, nazionalita: italiana, durata: 31' e 42" - b/n, muto.

abstract

L'isola di Favignana, nel mare di Sicilia: la festa del Corpus Domini - Lo stabilimento
per |a lavorazione del tonno - Preparazione e imbarco delle gigantesche reti - Bene-
dizione delle barche prima della partenza per la calata delle reti - Il capopesca, chia-
mato "rajs" - La calata delle reti per I'allestimento della "tonnara" - l'immagine coi
Santi protettori all'ingresso della "tonnara" per propiziare la pesca - la vigilanza alla
"tonnara” - cattura dei tonni nella "tonnara™: la raccolta delle reti; la "mattanza”, i
pescatori dalle barche uccidono a colpi di fiocina i tonni catturati - lavorazione dei

tonni: trinciatura, cottura e salatura: cernita; preparazione della carne in scatola.

sequenze

. Parte prima: veduta dell'isola di Favignana e del mare che la circonda

. una barca a vela in mare

. le onde del mare si frangono sulla costa

. barche ormeggiate al molo

. i pescatori sul molo caricano sacchi su un carretto

. bambini camminano per le strade dell'isola

. un carretto trainato da un mulo su una strada dell'isola

. la processione per la festa del Corpus Domini:

9. Figli della Lupa e Piccole ltaliane guidano il corteo e portano stendardi

10. bambine vestite di bianco con veli in testa portano cesti

11. un sacerdote sorregge I'ostensorio

12. la processione vista da dietro, donne anziane vestite di scuro con il capo
coperto; |la processione raggiunge una chiesa

13. lo stabilimento per la lavorazione del tonno, panoramica in campo lungo
14. pescatori srotolano una fune

15. uomini seduti a terra ripresi mentre cuciono le reti per la pesca, primo piano
delle mani di un pescatore mentre cuce

16. uomini su una strada di Favignana sollevano da terra una

lunga rete e la portano in spalla camminando in fila indiana sino

alle barche nel porto

17. uomini con la rete in spalla camminano in fila uno dietro I'altro

e attraversano un cancello

18. grosse corde ammucchiate in riva al mare

19. pescatori caricana le gigantesche reti per la pesca del tonno sulle barche
20. un prelato giunge al molo pregando, & sequito dai pescatori

21. i pescatori hanno il capo scoperto, il prete benedice |e reti

prima della Mattanza
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22.in mare, una barca carica di reti e una barca a remj sulla quale

sono seduti degli uomini

23. il prelato sul molo benedice le barche, numerosi uomini seguono il rito

24, una barca a remi prende il largo

25. uomini seduti in barca remano

26. alcune barche in mare si muovono sospinte dalle onde

27. primo piano del Rajs del paese, un anziano di 74 anni con capelli bianchi,
volto consumato dal mare e coppola sulla testa

28.immagini dei pescatori seduti sulle barche in mezzo al Mare di Sicilia

29. I'anziano pescatore si accende la pipa

30. le barche ferme in alto mare

31. pescatori girano in gruppo le leve di un argano, altri svolgono le reti

32. le reti vengono calate in mare

33. il volto dell'anziano pescatore, di profilo sinistro

34. fasi dell'immersione delle reti

35. su una barca viene issato un palo alla cui estremita sono attaccate icone
con le immagini dei santi protettori

36. un anziano pescatore si fa il segno della croce

37. una barca in mare

38. un pescatore con la coppola si sporge dalla barca e guarda il mare

39. Seconda parte: il sole sorge sul mare, uomini su una barca remano

40. barche ferme in alto mare, i raggi del sole si riflettono sullo specchio dell'acqua
41. barche in mare, sullo sfondo I'isola di Favignana

42. pescatori su una barca girano le leve di un argano

43. immagini delle barche che ondeggiano in mare; i pescatori in barca
compiono lavori di vario genere

44, i pescatori sollevano le reti: sono schierati in fila e si muovono
all'unisono i tonni stretti nelle reti si agitano sott'acqua: il mare si fa mosso e
schiumoso, le pinne dei tonni affiorano in superficie

45. violenti spruzzi d'acqua colpiscono le barche e i pescatori impegnati nella
raccolta delle reti

46. i tonni si dimenano in acqua e urtano contro i bordi delle reti

47. 1 pescatori uccidono i tonni catturati a colpi di fiocina

48. alcuni pescatori cercano di sollevare un tonno arpionato,

il pesce si dibatte

49. tonni semimorti dentro la barca

50. altre immagini della tonnara: i pescatori sulle barche sollevano i bordi della
rete per facilitare la cattura dei tonni

51. terminata |la mattanza i pescatori in piedi sulle barche salutano
togliendosi i berretti

52. terminata la pesca le barche fanno ritorno all'isola di Favignana



53. pescatori seduti a due a due remano

54. tonni morenti dentro una barca

55. una barca carica di uamini viene trainata con una fune

56. barche ormeggiate vicino a uno scalo, i tonni vengono trascinati a riva con funi
57. numerosi tonni morti stesi sulla banchina

58. un tonno viene pesato

59. i tonni vengono sventrati con grossi coltelli

60. un uomo porto un tonno in spalla

61. un tonno viene sventrato, le interiora vengono gettate a terra

62. tonni appesi a ganci

63. lo stabilimento per la lavorazione del fonno

64. i tonni sventrati vengono trasportati su carriole

65. numerosi operai intenti alla trinciatura dei tonni sotto un porticato dello
stabilimento: i tonni vengono tagliati prima in grandi pezzi, poi in pezzi

piti piccoli e gettati in vasche piene d'acqua

66. operai rimescolanc con bastoni i pezzi di tonno nelle tinozze

67. 1 pezzi di tonno disposti in cassette di legno

68. la cottura del tonno: operai versano i pezzi di tonno contenuti nelle cassette
di legno dentro un grande pentolone da cui esce un vapore denso

69. secchi di sale vengono versati nei contenitori cilindrici in cui

viene cotto e salato il tonno

70. operai rimuovono la schiuma che si forma in superficie con delle pale

71. dopo la cottura | pezzi di tonno vengono scolati e sciacquati

72. uomini vestiti in giacca e cravatta camminano in un locale dello stabilimento
73. quattro operai portano a spalla un grande contenitore pieno di pezzi di tonno
74, altre fasi della lavorazione del tonna nello stabilimento di Favignana

75, la cernita: operaie con fazzoletti in testa selezionano i pezzi di tonno
disposti su un bancane

76. un'operaia seduta su una panca taglia i pezzi di tonno e li infila in

una scatola cilindrica

77. un garzone dispone le scatole di tonno in una cassetta di legno

78. un operajo comprime con le mani il tonno infilato nelle scatole

79. un garzone spinge il carrello sul quale sono disposte le confezioni di tonno
80. un altro locale dello stabilimento nel quale sono disposte le confezioni di
tonno ancora scoperchiate

81. un operaio versa I'olio nelle confezioni di tonno

82. le fasi finali della confezione: le scatole di latta vengono chiuse con

un apposito macchinario

83. catasta di scatole di tonno

84. una nave in mare al tramonto.

Fonte: Archivio Storico Istituto Luce.
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