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2.1 Alcune considerazioni sul gruppo processionale con “Gesu davanti ad Erode”
di Baldassare Pisciotta
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* Funzionario direttivo storico presso la Sopraintendenza per

i Beni Culturali di Palermo

La cultura artistica di eta barocca appare lega-
ta indissolubilmente alla “rappresentazione”
sia della storia sacra che profana, ed entrambe
sono quasi sempre volte ad una vivacissima
resa teatrale per cui artisti ed équipe sovente
divengono registi ante-litteram di articolate
narrazioni in cui il taglio compositivo, la
oestualita dei personaggi, le ambientazioni, 1
particolari modi di rendere il plasticismo delle
immagini e non in ultimo le scelte cromatiche
concorrono insieme a definire il prodotto figu-
rativo come evento “spettacolare”. A Trapani
durante 1 lunghi decenni del barocco sono stati
messi in opera ampie sculture, macchine d’al-
tare, reliquiari monumentali, cantorie, organi e
mobili di sacrestia ma ¢ soprattutto la peculia-
re pratica processionale - fortemente radicata
nel territorio - a far scaturire la committenza
dei notissimi gruppi dei Misteri, complessi
plastici narranti la “Passione di Cristo” in cui
la tecnica del legno tela e colla, gia ampiamen-
te sperimentata nelle dimensioni ridotte della
scultura presepiale, viene ad essere impiegata
per la realizzazione di venti gruppi con figure
a dimensione naturale. Spesso la cultura arti-
stica ¢ frutto di una concatenazione di espe-
rienze ¢ di linguaggi figurativi in cui 1l presen-
te si coniuga con un passato passato prossimo
o remoto: infatti i gruppi dei Misteri appaiono
legati alla scultura lignea sia coeva che piu
antica. Si vedano al riguardo 1 crocifissi con
dolenti e ladroni, le immagini mariane nelle
piu diversificate iconografie e quelle dei santi
della religiosita ufficiale - legati agli ordini re-
ligiosi - e popolari, frequentemente connessi
alla devozione confraternale.
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Proprio la tecnica realizzativa del legno tela e
colla accomuna le scelte degli autori e delle
maestranze che hanno realizzato i gruppi.

La dimensione a carattere familiare delle bot-
teghe dei Ciotta, Nolfo, Milanti, Tipa, Pisciotta
e Tartaglia ha creato uno stile che non si carat-
terizza come proprio di un singolo operatore
ma di tutta la bottega, responsabile esclusiva
del livello qualitativo della propria produzio-
ne. Poi le indicazioni - a volte pressanti - della
committenza che dettava i modelli da seguire
nelle singole figure e specialmente nell’espres-
sione dei volti delle figure inserite nei Misteri
gia eseguiti, lasciano leggere un’ulteriore
omogeneita fra i vari gruppi. Per queste ragio-
ni I’individuazione dello scultore o della botte-
ga appare difficoltosa, tenendo anche conto
che i restauri-rifacimenti effettuati a seguito
dei danneggiamenti della chiesa di San
Michele che custodiva i Misteri durante il se-
condo conflitto mondiale, sono stati impronta-
ti a modalita empiriche. Infatti come ricordava
lo scultore Domenico Li Muli i vari pezzi recu-
perati dopo i bombardamenti quali teste, gam-
be e braccia in legno furono riutilizzati senza
un metodo filologico volto a riconoscere il
gruppo di appartenenza. Tuttavia ¢ da precisa-
re che gli autori dei gruppi dei Misteri non
operano isolatamente nell’ambiente artistico
locale: infatti in questi anni “giungono in
Sicilia... gli echi della scultura classicistico-
barocca romana e della pittura realistica secen-
tesca di carattere sacro”!.

1 G Cassata, 1 aruppi dei Misteri di Trapani nel panora-
ma della scultura lignea trapanese tra ‘600 e 700, in V.P.
Li Vigni Tusa, I/ colore ritrovato. I restauro di quattro
gruppi scultorei dei Misteri di Trapani, Palermo 2007,
pp. 118-121.



Inoltre puo individuarsi nei vari gruppi e
soprattutto nel Gesir d’innanzi ad Erode per
quel concatenarsi dei gesti che creano un con-
sequenziale rapporto tra tutte le figure princi-
pali e quelle sussidiarie, un riferimento alla
pittura tardo-manieristica di ambito meridio-
nale sul tipo di quella diffusa a Palermo da
Vincenzo da Pavia e a quella connessa ad un
espressionismo  di origine napoletana, tra
Giovan Filippo Criscuolo e il calabrese Pietro
Negroni 2.

Altresi, la letteratura artistica locale, non rara-
mente nutrita di orgoglioso campanilismo,
segnala le esperienze dirette a Palermo, Roma
o Napoli di alcuni scultori trapanesi (Giuseppe
Milanti, Francesco Nolfo e¢ Baldassare Pi-

Fig.3: Cristo

e Giudeo

sciotta) utili per le acquisizioni degli de gli
“aggiornamenti” sulla cultura artistica coeva.

Il gruppo statuario raffigurante Gesit d'innan-
zi ad Erode fu affidato con atto rogato il 13
novembre 1782 ai Mugnai, a cui fecero segui-
to 1 Sensali e successivamente gli Operatori di
cerealicoltura che lo tennero dalla fine
dell’Ottocento al 1949, anno in cui gli impie-
gati comunali si occuparono del gruppo in
occasione della famosa processione del
Venerdi Santo. A partire dal 1955 fu assegnato
al ceto dei pescivendoli. L’accurato intervento
conservativo di restauro, effettuato da Elena
Vetere e dalla sua qualificata equipe, ha pro-
dotto una migliore leggibilita del gruppo del
suo complesso ma soprattutto una ottimale let-

2 Richiami alla pittura della Maniera, diffusa nel sud d’Italia, esprime la Barricelli a proposito dei quattro gruppi sta-
tuari in legno, tela e colla costituenti i Misteri di Erice, custoditi nella chiesa di Sant’Orsola: A. Barricelli, scheda 15,
in Opere d’arte restaurate nella provincia di Trapani 1987-1996, a cura di M.P. Demma, Trapani 1998, pp. 74-85.



tura degli incarnati delle figure, facendo emer-
gere la straordinaria intensita dei volti di tutte
e cinque i personaggi.(Fig.3) L’articolazione
compositiva ha due nuclei contrapposti con
Erode seduto in trono accanto ad un scriba
accusatore da un lato e dall’altro Gesu con un
soldato ed un giudeo in atto di porre un man-
tello color avorio sulle sue spalle. La studiata
postura dei due gruppi di figure, attraverso le
vigorose espressioni ¢ la gestualita, pongono
questo Mistero tra i piu significativi di tutta la
serie processionale.

Lo storiografo Giuseppe Maria Di Ferro nel
primo Ottocento - nell’importante opera inti-
tolata Biografia degli womini illustri trapanesi
- con quella straordinaria capacita di lettura
delle qualita dell’opera artistica riferisce que-
sto gruppo, insieme a quello con Gesir nell ‘or-
to di Getsemani, allo scultore Baldassarc
Pisciotta (Trapani, 1715-1792) dedicandogli
una attenta descrizione iconografica: “a diffe-
renza della preghiera nell’orto, egli diede quivi
a Gesu Cristo un’aria di serenitd, e di fermez-
za, capace ad annunziare la sua calma interio-
re. Cosi lascio che tutte le parti del suo viso
rimanessero nel loro stato naturale”. E poco
dopo aggiunge: “i manigoldi giudei al contra-
rio vennero scolpiti da Baldassare con musco-
li risentiti, tirannizzati dalla rabbia, ed investi-
ti di un livore difformante. .. fece quindi che le

Trapani 1830, pp. 210-218.

vesti, gli ornamenti, le armi, gli emblemi ser-
vissero anche come un segno dei caratteri de’
suoi personaggi... [’attento osservatore potra
scorgere da se stesso, se le opere di Pisciotta da
me analizzate, si spieghino con chiarezza, se
ragionano, se dilettano...” . Peraltro dobbia-
mo ricordare che al Pisciotta si deve anche il
gruppo della Negazione, commissionatogli,
con atto del notaio B. Renda, il 15 ottobre
1769 4

A conferma di quanto asserito dal Di Ferro, la
Novara rimarca che “nei gruppi di Pisciotta, i
volti dei personaggi sono molto caratterizzati
anche nelle etnie™ . Come notato, il volto di
Gesu mostra una sua peculiarita fisionomica
affine a quella presente nel gruppo documenta-
to del Pisciotta e la fluente capigliatura realiz-
zata incidendo la materia lignea con solchi uni-
formi e paralleli pud addirittura sovrapporsi a
quella della stessa figura della Negazione.
Proprio dall’esame delle due immagini di Gesu
nei gruppi statuari del Pisciotta - La Negazione
e Gesii davanti ad Erode - appare agevole rife-
rire allo stesso scultore negli anni estremi della
sua attivita anche il Sacro Cuore di Gesir della
Cattedrale di San Lorenzo a Trapani, scultura
polimaterica in legno tela e colla gia attribuita
ad Antonio Nolfo® o pit genericamente alla
bottega dei Nolfo’.

Un segno tangibile dell’abilitd compositiva ¢

3 GM. Di Ferro, Biografia degli vomini illustri trapanesi dall'epoca normanna sino al corrente secolo, tomo 11,

4 Cfr. L. Novara, I gruppi processionali di Trapani, in Legno, tela &..., Erice 2011, p. 137. 1l Mondello in un mano-
scritto del 1901 notava che le due figure del Nazzareno - nei gruppi di Gesir dinnanzi ad Erode e della Negazione
“conservano quasi le medesime forme di squisito sentire™: Can. F. Mondello, La processione del Venerdi Santo in
Trapani, ossia La passione di Gesi Cristo illustrata con 20 gruppi statuari detti Misteri ¢ con cenni storico-esegetici,
ms. del 1901, Trapani, Biblioteca Fardelliana, Ms. 313, p. 20. Per la rassegna dell’antica letteratura sul Pisciotta, cff.
S. Impellizzeri, La scultura lignea trapanese nei secoli XVII e XVIII, tesi di laurea, Universita degli Studi di Palermo,
Facolta di Lettere e Filosofia, rel. prof. M.C. Di Natale, a.a. 1989-90, pp. 84-89.

5L Novara, [ gruppi..., 2011, p. 138.

6 Cfi. M. Serraino, Storia di Trapani, vol. 111, Trapani 1992, p. 211.
7Cr. E. Tardia, scheda 14, in Legno, tela..., cit., 2011, pp. 74-75.



tecnica del Pisciotta & costituita dalla differen-
te espressivita delle due figure che attorniano
Ges, nel nostro gruppo: il soldato dal sorriso
beffardo e ironico da un lato e dall’altro il giu-
deo baffuto che incarna un plebeo che pare
ispirarsi a certa pittura di genere secentesca
raffigurante scene di taverna, malfattori o
sgherri.

Quest’ultima figura dai caratteri fisionomici
marcati e quasi caricaturali si apparenta forte-
mente a quella dei manigoldi del Mistero della
Flagellazione, uno dei gruppi processionali ericini,
cosi come sottolineato dalla Barricelli 8,

Nel nostro gruppo ’articolazione plastica dei
panneggi non appare enfatica ¢ ridondante
come in altri complessi statuari della medesi-
ma serie, ma sembra aderire ad un gusto tardo-
manieristico che nello spezzettarsi continuo ¢
fitto delle stoffe tuttavia si mostra in rapporto
inestricabile con [’anatomia dei corpi.

Forse questa modalitda compositiva viene for-
nita al Pisciotta dalle sue esperienze nell’ambi-

to della scultura monumentale ¢ celebrativa
come attestato dalla realizzazione - secondo la
fonte del Fogalli - del “magnifico avello del
sig. Giuseppe Grimau presidente del regno,
esistente sin dal 1755 nelle stanze sotterranee
sepolcrali de’ pp. Cappuccini fuori citta di
Palermo” 9, su progetto (invenzione) dell’ar-
chitetto trapanese Andrea Gigante.

Un’ultima notazione di stile lascia mtuire il
probabile rapporto tra Baldassare Pisciotta e la
scultura presepiale di Giovanni Matera il
“pasturaro™10.,

Infatti la figura di Erode e soprattutto il suo
abito con corazza ¢ mantello rifilati in oro,
appaiono richiamarsi alle immagini dei soldati
romani della Strage degli Innocenti del
Matera.

Si vedano i soldati inseriti nelle piu ampie
composizioni presepiali e, in particolare, quel-
li oggi musealizzati autonomamente, come i
sedici pezzi del Museo Pepoli provenienti dal
mercato antiquario.

8 Cfr. A. Barricelli, scheda 15, in Opere d arte..., cit., 1998, p. 81.
9 G.M. Fogalli, Memorie biografiche degli illustri trapanesi per santita, nobilta, dignita, dottrina e arfe, ms. del 1840,
Trapani, Biblioteca del Museo Regionale “A. Pepoli”, c. 679.

10 per il maestro trapanese si vedano i miei contributi scritti nel corso di quasi un ventennio: G. Bongiovanni, Matera,
monografia allegata a “Kads, Arte in Sicilia”, a. II1, n. 6, 1992; 1d., scheda 19 (G. Matera e bottega, serie di 16 grup-
pi raff. Strage degli Innocenti), in Museo Pepoli, Acquisizioni 1972-1992, schede di V. Abbate, M.C. Di Natale, G.
Bongiovanni, Palermo 1993, pp. 49-65; Id., Appunti sulla scultura presepiale trapanese:la bottega di Giovanii
Matera, in Il Natale nel presepe artistico, a cura di M.C. Di Natale, Palermo 1994, pp. 45-50, 1d., Giovanni Matera
nella scultura trapanese, in Presepi arfe e origine (Roma, Scuderie di Palazzo Ruspoli), Roma 1999, pp. 45-46; Id.,
Giovanni Matera, scultore presepiale. in La luce del Natale, Matthias Stom e Giovanni Matera: prodigi della pittura,

incanti del Presepe, Palermo 2010, pp. Nn.



