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La Statuaria dei Sacri Gruppi dei Misteri

di Bartolomeo Figuccio

PREMESSA

La statuaria dei Sacri Gruppi dei “Misteri” ¢
conosciuta in ambito trapanese, come “scultu-
ra in legno, tela e colla”, ma ¢ piu corretto defi-
nire queste opere come “sculture polimateri-
che trapanesi”; - polimateriche, perché tratta-
si di opere composite, realizzate con una com-
ponente lignea, costituita da una struttura
interna e da parti scolpite, da una componente
tessile, che costituisce il vestiario € da una
componente in sughero e/o paglia che costitui-
sce il volume del manufatto; - trapanesi perché
¢ stata una tecnica claborata da artisti trapane-
si tra 11 XVII e il XVIII secolo, per realizzare
statue di grandezza naturale, a tutto tondo, con
|'utilizzo di materiali poveri, ma che rendeva-
no quella caratteristica che puntava al senso
della realta.

La necessita di raffigurare scene della passione
di Gesu Cristo, con statue di grandezza natura-
le a tutto tondo e I’esigenza di renderli contem-
porancamente leggeri, per poterli portare su
appositi fercoli a spalla, lungo le vie della citta,
indusse gli artigiani trapanesi dell’epoca ad
elaborare con grande maestria quell’arte di
trattare la scultura lignea con materiali “pove-
r1” quali: sughero e/o paglia e tela indurita con
colla. La scultura polimaterica trapanese si
afferma quindi come alternativa alle pesanti e
costose statue in legno o pietra. Tale tecnica
purtroppo perdura solo fino alla fine del’700
inizi dell’800, quando la committenza, a segui-
to della diminuzione delle botteghe artigiane e
quasi certamente per la mancanza di artisti
capaci, volge lo sguardo verso un’altra produ-
zione artistica, ancora pil economica ¢ legge-
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ra, “la cartapesta”. Sulle origini, trasformazio-
ni ed evoluzioni subite da questa particolare
tipologia di manufatti, poche sono le fonti
documentali storico-artistico, poiché dal
momento che sono state realizzate prevalente-
mente per motivi devozionali-processionali, ne
sono sempre stati evidenziati gli aspetti antro-
pologici trascurando di considerare al tempo
stesso, il loro valore storico-artistico.

Molte notizie sull’origine di questa tecnica, ma
soprattutto sulle sue caratteristiche costruttive
sono giunte ai tempi nostri, solo verbalmente
e spesso in modo inesatto. In alcuni bibliogra-
fie di storici locali, questa particolare tecnica
di abbinamento legno-tela, viene definita con
il termine di Cachert o Carchet. (riferito proba-
bilmente alla tecnica di vestizione).

Da ricerche effettuate, sembra che questo ter-
mine venne coniato da qualche storico, proba-
bilmente nella prima meta del ‘900 e riutilizza-
to successivamente.

Bibliografie precedenti a tale periodo, riferen-
dosi alla tecnica di costruzione dei “Misteri”
la definiscono sempre ¢ solamente “legno, tela
e colla”. Il Termine Cachert o Carchet ¢ presu-
mibilmente mutuato dal termine francese
“Papier Maché” (cartapesta).

E’ noto infatti, che fino ad alcuni anni fa, molti
ritenevano che i gruppi statuari dei “Misteri” ¢
in genere i manufatti eseguiti con la stessa tec-
nica, fossero realizzati in cartapesta.

3.1 Tecnica di esecuzione
L’opera spesso veniva realizzata a seguito di
stipula di un contratto redatto presso un notaio



tra il committente e lo scultore. Nell’atto veni-
va stabilito oltre il compenso, le modalita di
realizzazione e il tipo di materiale che doveva
essere utilizzato.

M. Serraino, riporta la descrizione di un atto
stipulato in data 15 ottobre 1769 presso il nota-
io Baldassare Renda tra I’arte dei barbieri e lo
scultore Baldassare Pisciotta, per la realizza-
zione del gruppo “La Negazione™ dei Misteri
di Trapani. (Fig.4) Nel testo si legge: che i/
Pisciotta, si obbliga con il consoli dell arte a
costruire il grup-
po e che questo
doveva essere for-
mato da quatlro
figure vestite di
tela e colla e rap-
presentanti: Gesit,
un soldato roma-
no, San Pietro, un
“tutto di
scultura” ed una
il Mi-

stero doveva esse-

gallo
Jantesca;

re eseguito con-
Jorme al modello
presentato  dallo
stesso Pisciolla e
consegnato dieci
giorni prima del ¥
Venerdi santo del
1770 ; allo sculto-
re sarebbe stata
corrisposta la somma di 30 once, quale com-
penso per mano d'opera e materiale. Nell atto
viene anche riportata la relazione tecnica:
“..Le suddette statue dovranno essere di
legno di cipresso nelle sole teste, braccia,
mani, piedi ed in quelle porzioni di gambe e
petto di S. Pietro, quali dovranno comparire
ignudi; tutto il resto dovra essere di legno di
castagno vestito di sovero (sughero); le sud-
dette quattro ficure dovranno essere vestite di

tela e colla ed i vestimenti doviranno venire con

Fig.4: La Negazione di
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prima mano di gesso sazio di colla e sopra
esso dovra passarsi il colore con olio di lino,
mentre il colore delle carni dovra essere ese-
guito con olio di noce, il tavolato della base
dovra essere di pioppo...”

L’esito di alcune indagini scientifiche, mirate a
riconoscere i materiali costitutivi dell’opera,
eseguite recentemente su una scultura polima-
terica in legno e tela raffigurante “San
Giovanni Apostolo”, realizzata tra il XVII e il
XVIIl sec., custodita nella chiesa di San
Domenico a
Trapani, effet-
tuate presso i
del-
["Universita de-
gli  Studi di
Palermo, hanno

laboratori

le
dei
de-
scritti nella rela-

confermato
tipologie
materiali

zione dell’atto
su citato.

Lo studio con-
dotto su questa
statua, ha messo
in evidenza ol-
tre la tipologia
dei materiali u-
tilizzati, tutte le
caratteristiche

O e S

Baldassare Pisciotta

di assemblaggio
¢ quindi la tecnica di esecuzione di un’opera
polimaterica trapanese.

3.2 La scultura lignea (parti anatomi-
che a vista)

La realizzazione delle parti anatomiche a vista
(testa, mani ¢ piedi) di una scultura polimateri-
ca trapanese, era di esclusiva competenza del-
[’artista, che una volta scelto il legno da impie-
garc ¢ studiate le caratteristiche iconografiche
del personaggio, con grande maestria dava ori-



gine alla figura. I legni scelti erano quelli di
media durezza, resistenti ai tarli e meno sensi-
bili alle variazioni di temperatura e di umidita,
oppure teneri ma resistenti al tarlo perché resi-
nosi. Generalmente il legno scelto per la rea-
lizzazione delle parti scultoree era il Cipresso.
Le parti anatomiche a vista curate in ogni
minimo particolare soprattutto nella realizza-
zione del volto, evidenziavano la grande capa-
cita del maestro.

Meno rifinite e appena sbozzati erano invece le
superfici terminali delle parti scultoree che si
collegavano allo scheletro, poiché questi veni-
vano ricoperte dal vestiario.

Le superficie a vista, previamente lisciate,
venivano preparate a ricevere la policromia
con un sottile strato di gesso miscelato con
colla animale, cosi preparate venivano poi
levigate a perfezione e su di esse si stendevano
delle basi di colore a tempera generalmente di
colore ocra, mentre successivamente i colori
ad olio né rifinivano le superfici pittoriche.

3.3 La struttura lignea interna

Ideato il personaggio che si voleva rappresen-
tare ¢ la sua postura, [’artista o spesso allievi
della sua bottega, realizzavano lo scheletro
della scultura, ovvero una struttura composta
da assi in legno che a secondo della loro collo-
cazione avevano delle diverse dimensioni.

La struttura interna portante, costituita gene-
ralmente in Castagno, legno molto resistente,
era realizzata, da un asse principale alle cui
estremita veniva connessa la testa nella parte
superiore mediante incastro e resa solidale con
colla, caviglie e chiodi, mentre la parte inferio-
re dell’asse veniva bloccata saldamente alla
base (Fig.5) (Fig. 6). Se si trattava invece di
gruppi con piu elementi scultorei, come nel
caso dei “Misteri”, ogni statua, per essere resa
autonoma in caso di movimentazione della
stessa dal gruppo, non veniva bloccata in
modo definitivo, ma arrestata alla base,
mediante incastro a “tenone ¢ mortasa”(Fig.7).
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Fig.5: Particolare di una tecnica costruttiva

In questo caso I’asse principale della struttura,
terminava con una mortasa, che quasi comple-
tamente, attraversava il tavolato della base,

Fig. 6: Tecnica costruttiva
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fig. b - asse principale bloccato alla base mediante incastro a mortasa e tenone

<~ asse principale

< traversa

fig. ¢ - incastro a mezzo spessore fig. d- incastro a mascella a vista
tra I'asse principale e una traversa

<,i:l caviglia in legno
2

fig. e- unione semplice di due elementi

Tav. x

mediante un foro avente stessa sezione dell’as- spinto con forza tra il tavolato e la mortasa,
se. Al di sotto del tavolato il tenone veniva | bloccando la statua alla base. Il tenone solita-
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SHEMA STRUTTURA DI UNA SCULTURA POLIMATERICA TRAPANE

Scultura raffigurante San Giovanni apostolo custodita nella chiesa di San Domenico a Trapani
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mente veniva realizzato a forma di trapezio con il lato retto poggiato al tavolato. All’asse
rettangolare e veniva inserito nella mortasa principale erano fissate mediante incastro a

23



mezzo spessore almeno due traverse saldate
con colla e chiodi, la prima, sotto la testa in
corrispondenza della spalla, ad essa erano fis-
sate mediante chiodatura gli arti superiori
ovvero le braccia e avambracci alla cui estre-
mita di quest’ultimi venivano fissate all’altez-
za dei polsi le mani scolpite, la seconda all’al-
tezza dell’addome e a questa erano connesse
gli arti inferiori; coscia e gamba alla cui estre-
mita erano attaccati i piedi scolpiti. L'unione

tra i vari elementi era eseguita con incastri a

Fig.8: Riempimento in sughero

“mascella a vista” o pit semplicemente
mediante 1’accostamento delle sezioni dei due
elementi e saldati con colle, caviglie in legno
¢ chiodi forgiati artigianalmente a sezione qua-
drata e testa irregolare.

Per dare maggiore sicurezza di stabilita agli
a questi
venivano fissate delle assi e/o tavolette di sup-

clementi principali della struttura,
porto e/o di rinforzo.

3.4 Materiale di riempimento

Eseguita la struttura interna della statua e posi-
zionate le parti anatomiche a vista, bisognava
dare volume e abbozzare una forma anatomica
al corpo, compito che spesso veniva svolto
dagli allievi della bottega su precise indicazio-
ni dell’artista.

Il sughero e/o la paglia, furono 1 materiali uti-
lizzati tra il XVII e XVIII secolo, per dare
volume e forma alle sculture polimateriche.
Ad oggi, non si ¢ in grado di affermare se le
due metodologie utilizzate, sono coeve o 1’una
¢ antecedente all’altra.

Il sughero ¢ il materiale che venne maggior-
mente impiegato nella realizzazione delle
sculture polimateriche trapanesi.

Da un indagine, risulta che circa 85% delle sta-
tue polimateriche, compresa la statuaria dei
“Misteri” di Trapani ed Erice, sono realizzate
utilizzando il sughero quale materiale per crea-
re volume (Fig.8) e solo il 15% sono realizza-
te in paglia.(Fig.9)

11 sughero grezzo e/o a foglie di diverse dimen-
sione e spessore, scelto, in base alla loro collo-
cazione per dare volume, veniva posizionato
sui singoli elementi della struttura lignea e fis-
sato con colla e chiodi fino a ricoprire parte
dello scheletro, i singoli elementi sovrapposti
erano uniti tra loro mediante caviglie realizza-
te in cannucciati appuntiti.

Successivamente il sughero veniva grossola-
namente modellato per dare forma anatomica
alla statua.

La paglia grezza, disposta a fasci veniva orga-



nizzata lungo gli
elementi  lignei
dello scheletro fino
a nasconderli com-
pletamente.

La paglia era tenu-
ta stabile alla strut-
tura mediante cor-
da, realizzata an-
ch’essa con intrec-
cio di paglia, che
avvolgeva 1’intera
struttura.

La diversa quantita
di paglia collocata
attorno agli ele-
menti dello schele-
tro né determinava
il volume e forma
anatomica del ma-
nufatto.

3.5 1l vestiario
Ultimata la fase di
imbottitura, il ma-
nufatto veniva co-
perto con vesti rea-
lizzate in tela ap-
prettata con colla
animale, che mo-
dellate direttamente
sul supporto scultoreo dovevano ac-compagnare
le pose dei personaggi.

Scelte le tipologie dell’indumento e la tela da
utilizzare, il vestito veniva prima sagomato su
modello e poi assemblato e cucito direttamente
sulla scultura.

La tecnica di cucitura spesso utilizzata era a
punto “sopraggitto”, tale punto, produceva una
cucitura forte ed elastica.

La tela veniva quindi inumidita con colla ani-
male diluita in acqua, stesa a caldo con pennel-
lo, quindi, si procedeva a dare forma e movi-
mento al

capo mediante la realizzazione

Fig.9: Riempimento in paglia
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delle pieghe, che durante la fase di asciugatura
e indurimento del tessuto [’artista andava di
volta in volta perfezionando, e quando il caso
lo richiedeva, si procedeva di nuovo ad inumi-
dire parte del tessuto e a rimodellarlo, fino ad
ottenere quella morbidezza nelle pieghe e leg-
gerezza nel tessuto che donavano sensazione
di movimento al personaggio.

Dopo avere creato I’indumento, sulla tela veni-
va realizzato uno strato sottilissimo di prepara-
zione, necessario per rendere la superficie
omogenea poco assorbente e idonea a riceve-
re la policromia.



La stuccatura era limitata alla sola superficie
visibile, per cui [’interno delle pieghe e quelle
superficie coperte da altri elementi venivano
lasciate a tela a vista.

Tale mestica veniva preparata miscelando del
gesso con colla animale, mantenuti a caldo in
modo da ottenere, una soluzione molto fluida,
che veniva stesa a pennello sulla tela.

Lo strato sottilissimo, di preparazione era
quindi steso superficialmente in modo da
lasciare quasi intravedere I’armatura del tessu-
to lasciando quella plasticita di movimento. Lo
stucco in eccesso veniva immediatamente eli-
minato e ["intera superficie veniva perfetta-
mente rasata per renderla liscia.

E’ proprio lo spessore dello strato di prepara-
zione un elemento che differenzia cronologi-
camente 1’epoca di realizzazione di un manu-
fatto in legno e tela. La preparazione molto
sottile propria del XVII e XVIII secolo,
aumenta di spessore nei secoli successivi
dando quella sensazione di pesantezza del tes-
suto che frena quella percezione di movimento
del personaggio.

3.6 La Policromia

La rifinitura a policromia era la fase conclusi-
va della realizzazione di un’opera polimaterica
trapanese.

La tecnica e i materiali utilizzati erano simili a
quelli utilizzati per la realizzazione di un
dipinto su tela; il colore veniva steso solamen-
te sulle parti stuccate.

Molto diffusa, nei casi di sculture lignee poli-
crome era la collaborazione di due artisti, lo
scultore e il pittore.

Infatti, nella maggior parte dei casi, la scultura
veniva passata al pittore, che aveva il compito
di decorare I’opera con metodologie e materia-
li simili a quelli in uso per le tavole dipinte.
Particolare attenzione veniva data sia alla ste-
sura pittorica delle parti anatomiche a vista che
sui vestiti.

La metodologia prevedeva una prima stesura
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di colore a base di tempera, mentre la cromia
vera € propria veniva eseguita con colori ad
olio.

La policromia assumeva una certa preziosita
nella scelta dei materiali o nella finezza esecu-
tiva, in base alla disponibilita della committen-
za. Normalmente le vesti erano impreziosite
nelle bordure con profili in oro zecchino larghi
pochi millimetri applicati a missione e da de-
corazioni floreali disposte a scacchiera an-
ch’esse in oro zecchino applicate a missione,
raffiguranti motivi vegetali o floreali o a volu-
te. In alcuni casi la committenza richiedeva
una policromia di piu elevato pregio artistico,
quale il maggiore uso dell’oro zecchino e/o
I'utilizzo della tecnica a estofado o a graffita
che conferivano una particolare ricchezza alla
scultura.

La verniciatura infine conferiva all’opera un
sensibile contrasto cromatico.



