PRESENTAZIONE

Ido Sessa insiste e persiste nella sua opera di tati delle nostre citta e delle nostre comunita presen-
artista che si pud considerare, bene a ragione, tandoli, come egli fa, con quello stile scarno ma
benemerita: perché? Egli presentandoci paesaggi straordinariamente incisivo, del “puntinismo”, ce i
della nostra isola, centri storici, angoli pill 0 meno abi- fissa nella mente e nel cuore, per chi ama questa
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terra. Scarsa la presenza della figura umana nelle
opere di Sessa. Pur avendola voluta trovare, alle
volte, mi vien fatto di pensare che, forse, una o due o
piu figure avrebbero limitato la comprensione dell’o-
pera: noi cioé saremmo stati impediti di “vedere”, di
immaginare, nelle opere del Sessa, quelle moltitudini
di individui che hanno frequentato quelle piazze, che
sono stati respinti da quelle mura, come a Erice, o
che si trovavano all'interno per respingere quelli che
venivano da fuori. O la gente che molti secoli prima di
Cristo frequentava la rocca di Cefalu che oggi Sessa
ci presenta con una leggiadra immagine della Prima-

Cefall

«la Primavera»
(china su pergamena)
84 x 54

vera, o con le case, le cupole e i campanili che sem-
brano quasi addossarsi alla rocca.

Attraverso I'arco del castello di Mussomeli vedo pas-
sare uomini e donne che hanno fatto la storia di quel
castello e quindi di una parte della Sicilia. Attraverso gdli
archi del castello di Caccamo vigilati da una elegante
figura di castellana, si notano alcune case e un campa-
nile; un altro campanile, quello del Duomo, che si rag-
giunge per i gradini di una piccola, stretta scala per la
quale vedo inerpicarsi i fedeli, che potrei quasi descrive-
re. E il pensiero corre ai Normanni, alla loro storia e a
quello che hanno rappresentato specialmente per que-

13



sta parte della Sicilia quando osservo la maniera con culi
I'artista ci presenta il chiostro della Cattedrale di Mon-
reale, oppure il “lavatoio” di Cefall dove sembra di vede-
re e di sentire cantare le donne intente al loro lavoro!
La Sicilia orientale non ricorre frequentemente nel-
I'opera di Aldo Sessa, ma egli si riscatta quasi offrendo-
ci il simbolo inconfondibile di Catania, I'Etna ciog, con la
sua colonna di fumo e le sue nevi che la coprono inte-
ramente, e di cui ritroviamo un’eco nei massi di pietra
lavica nera che, alternandosi con le pietre bianche,
compongono, nelle architetture, un altro simbolo di
Catania, come, ad esempio, la porta Garibaldi che I'ar-
tista ci presenta insieme al vulcano.

il piccolo porto.

La storia di Catania s'impernia quasi sull’Etna, su
quello che questo vulcano, nel bene e nel male, ha rap-
presentato e rappresenta per la citta: chi guarda il qua-
dro, anche per la maniera con cui ci viene presentato,
non pud non pensare alle vicende di questa citta.

Forse per ogni opera del Sessa si potrebbe fare lo
stesso discorso, andare alle origini di quel che rap-
presenta, e popolarlo di gente che ha fatto e fa anco-
ra la micro e la macro storia: il discorso quindi sareb-
be un po’ troppo lungo specialmente se ci fermiamo
ad osservare le opere che rappresentano soggetti
archeologici, come ad esempio, le mura di Mozia con
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lo pero desidero fermarmi ancora un po’ su
un’opera del Sessa che ha particolarmente attrat-
to la mia attenzione, forse per le mie origini lega-
te alla terra.

Mi riferisco ad un quadro che l'artista ha com-
posto recentemente, nel 1998: esso riproduce in
un “fazzoletto” di terra, dove c’€ pure un simbolo
di casa normale uno dei “pagliai”, la casa che i
contadini e allevatori si costruivano essi stessi,
con le loro mani, nel tratto di terra dove lavorava-
no e allevavano il loro bestiame: vi si riparavano e
vi conservavano i loro sparuti oggetti.

Erano costituiti, ma non sempre, da una base
di pietre e, soprattutto, da rami secchi e da arbu-
sti. Mi pare che non ce ne sia piu traccia nella
nostra isola: dobbiamo percido essere grati a
Sessa perché ce ne ha conservato il ricordo e
perché questo quadro ci evoca e ci tiene presen-
te un lunghissimo periodo della vita contadina
della nostra isola che ha origine nella preistoria:
ed io la vedo la gente dei pagliai, come questo
che Sessa ci presenta.

Dicevo, all'inizio di questa mia nota, come
Sessa “insista e persista” nella sua opera di artista:
a conclusione di queste mie parole sento di dirgli,
sinceramente e vivamente, che insista in questa
sua attivita: fa un bene alla Sicilia, fa un bene a noi
tutti che, attraverso il suo segno, rivediamo questa
nostra terra e ne ripercorriamo la storia.

Ma, soprattutto, vorrei chiudere queste poche
note nella visione del disco infuocato sospeso
nelle mura di Mozia, e della serena ed eterna bel-
lezza della venere di Erice emergente dal mare.

VINCENZO TusA

i

Mussomeli - «Castello chiaramontano» - (china su pergamena) 62 x 53
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PRESENTATION

The numerous accomplishments by the painter and
graphic Aldo Sessa can be truly considered well-deser-
ving. Why? By describing the landscapes of our Sicily,
its historical hints, the peculiar details of corners,
more or less inhabited, of our cities and our communi-
ties, by presenting them, as he always does, with that
style of his, simple but still extraordinarily incisive, of
“puntinism” he fixes them in our minds and into our
hearts, for us, the people who love this land. Rare is the
presence of human figures in the works of Mr. Sessa.
Butr sometimes when [ felt to look for them it came
natural to me understanding that, maybe one or two or
more human figures would have compromised and
limited the comprehension of the work of art: that is to
say we wouldn't have been allowed to “see”, to “ima-
gine” (in the works of Mr. Sessa) that multitude of indi-
viduals that have been in those squares, that haven't
been allowed inside those walls, like in Erice, or the
people inside those walls keeping back people coming

from outside. Or the people that, even many centuries

before Christ were attending the Rocca of Cefalti, that
My Sessa presents us today as a lively image of the
spring, or with the houses, the domes and the bell
towers which seem to almost lean around the Rocca.
Through the arch of the Castle of Mussomeli [ am
able to see the men and the women who have made
the history of the Castle (and of Sicily) passing by.
Through the arches of the Castle of Caccamo, super-
vised by an elegant figure of “Castellana™ you can
notice a few houses and a bell tower; another bell
tower can be noticed, the one of the “Duomo” which

can be reached by a little, narrow stairway through



which the faithful are climbing, a scene I could
actually describe. And my mind goes back to the nor-
mans, to their history, to what they represented espe-
cially for this part of Sicily, when I observe the style
used by the artist to reproduce the “Chiostro” of
Monreale or the “lavatoio” (Laundry place) of
Cefalit where you can actually see and hear in your
mind the bent women singing while doing their lau-
dry. The east coast of Sicily rarely occurs in te works
of Mr. Sessa, but he almost redeems himself by offe-
ring us the unmistakable symbol of Catania, the Etna
Villeano, with its column of smoke and its snow which
entirely covers it, and of which we can find an eco in
the black pieces of lavic stones that by alternating
with the white ones, compose another architectural
svimbol of Catania, like for example the “Porta Gari-
baldi” represented by the artist with the volcano.

The entire history of Catania is Almost tied with the
Ema, with what this volcano, in good or bad, has
represented and still represents for the city: whoever
watches that piece of work cannot help thinking about
the happenings of this city also because of the style
used by the artist to describe it to us.

Maybe for each single piece of work of Mr. Sessa
vou could still follow the same path, going back to the
origin of what it stands for and crow it with the people
who have made and still make the micro and the macro
history, but then it would take a long time if we take for
example the works representing archeological sites as
the wall of Mozia with its little port. But now [ would
like to spend a few more words on another work of M.
Sessa, a piece of art which has particulary attracted
my attention, maybe because of the roots which tie me

to this land.

. RSB,
Lo

Caccamo - «Campanile duomo» - (china su pergamena) 42 x 30
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[ am referrinf to a work recentily done by the artist in
1998: It describes in a “Handkercief” of land where you
can also see the symbol of the typical “Pagliai” (Straw
House) the shelter which peasants and shepherds use to
build themselves with their own hands in the piece of land
where they would actually live, work and breed their
herds.

Marsala - «Tramonto su Mozia»

18

There they would find shelter and would have stored their

simple tools. These “Pagliai” were built (not always) on a
solid base of stones and covered by dried branches, shrubs
and straws. I think no trace of this type of shelter can be
found in our Island anymore, therefore we must be grateful to
M. Sessa because he has allowed us to remember and becau-

se this work evokes and keeps alive the long period of the

- (china su pergamena) 55 x 35



peasants lifestyle of our region which dates back in pre-hysto-
ric time: I can actually see the people of the “Pagliai™ in the
picture of Mr. Sessa.

As [ was saying at the beginnning of my presentation, Mr.
Sessa “Insists and keeps on his work as an artist”, in my con-
clusion [ feel like saying to him very sincerely “Please do,

il

keep doing your activity”: he is only doing good to our Sicily

and to all of us because through his works we are able to see
our land again by running back through its history.

But most of all 1 would like to finish by mentioning the
firing circle hanging over the walls of Mozia and the quiet

eternal beauty of venus from Erice arising from the sea.

VINCENZO TUSA
(National Member of the Accademia dei Lincei)

«|l Pagliaio» - (china su pergamena, collezione privata) 30 x 20
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PALERMO
IL CENTRO STORICO E | SEGNI DEL TEMPO

M i sembra necessario, per il lettore di questo catalogo,
conoscere le motivazioni pit intime che mi spingono
alla continua ricerca di vissuti, di esperienze, di lontane e
vicine visioni di luoghi, di miti della mia terra che cerco di
trasferire nelle opere.
| presupposti, per comprendere il messaggio, attraverso
la visione di questo mio percorso artistico, sono racchiusi
in una intervista fattami dalla Prof.ssa Adriana Piazza a
villa Niscemi, nel 1997 in occasione della mostra dal tema:
“Palermo, centro storico, i segni del tempo”. Lintervista &
stata pubblicata sulla rivista “Fiera Letteraria e delle Arti
Figurative di Sicilia” qui appresso riportata.
ALDO SESSA

Intervista di Adriana Piazza

E una bellissima mattina di maggio. Mi trovo nel giardi-
no di villa Niscemi tutto avvolto in un mistico splendore che
mi riporta magicamente indietro nel tempo. L'aria sa di anti-
co, di straordinarie visioni che rendono tutto cid che mi cir-
conda meno concreto e reale, che mi riconduconao verso le
stagioni del passato, verso i misteriosi silenzi, le piazze, i
vicoli, i tetti, le strade tortuose degli antichi mandamenti cit-
tadini racchiusi fra le vecchie mura.

Ho appena visitato la mostra di Aldo Sessa, dedicata ai
luoghi del centro storico di Palermo, che furono i testimoni
pit emblematici di epoche gloriose.

Luoghi forse irrimediabilmente perduti o forse ancora
vivi che respirano nelle chine del pittore palermitano attra-
verso l'armonioso sposalizio della esperienza liberty e del
puntinismo, in un'originalissima rappresentazione grafica
ricca di particolari architettonici rustici o monumentali, di
giardini lussureggianti, cieli solcati da timide nuvole, onde
trasparenti.

Tutta una serie di immagini linde e lucenti come un
sapiente lavoro di oreficeria che ci rimanda ai tempi remo-

ti in cui a Palermo confluirono tutte le civilta e i tesori del
mondo.
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Sulle pergamene di Aldo
Sessa rivive l'antica realta
corretta e abbellita dal
sogno e dall’emozione in
una sorprendente dimen-
sione onirica portata all’in-
candescenza da una calda
e fertile fantasia. Allora
ogni pietra, ogni muro bian-
co, ogni delizioso ghirigoro
in ferro battuto, ogni cupo-
letta moresca, tanto
pazientemente e ostinata-
mente illustrati, si rivestono
di un’immaginata bellezza
per narrarci sottovoce il
passato, risvegliando tanti
momenti dispersi, tanti
frammenti di vita, abitudini,
desideri.

Osservare questi quadri
& come penetrare in una
citta sepolta dove i tetti
dell’Albergheria e le rusti-
che piazzette pavimentate
da antiche “pbalate”
convivono con la magnifi-

Palermo - «Albe

rghetia piazza Barbieri» - (china

su pergamena) 40 x 30
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cenza della cupola del Carmine, l'austera eleganza
del palazzo Drago, il suggestivo fascino della chiesa
di S. Maria dello Spasimo. Ma per noi palermitani
essi significano qualcosa di pit. Molto di piu. Ritro-
vare la nostra storia, le nostre radici, la nostra iden-
tita. Decifrare un meraviglioso palinsesto dove pezzi
di citta, testimonianze di popoli diversi, si sono
sovrapposti e amalgamati. Tutto cid si evidenzia
nella china “Palermo: incontri mediterranei”, magi-
strale sintesi delle civilta millenarie che si sono suc-
cedute nella nostra citta.

Ma la chiave di lettura delle opere di Aldo Sessa
si ricava anche dalle sue esperienze culturali vissute
da artista e da insegnante (& stato docente di Dise-
gno e Storia dell'Arte presso Licei e magistrali del
Veneto e della Sicilia) e dal suo impegno umano e
sociale che gli permette di trasfondere nei suoi qua-
dri un messaggio di speranza per il prezioso recupe-
ro del Centro Storico. Ecco perché preferisco lascia-
re all'artista stesso il ceampito di raccontarci con le
sue parole come la riabilitazione di quei luoghi che
rappresentano la splendida testimonianza del nostro
passato abbia galvanizzato la sua attenzione.

D. Professor Sessa, secondo Lei, nelle sue
opere che rappresentano luoghi e ambienti del
centro storico di Palermo, si respira di piu la
bellezza immaginata del passato o la speranza
dell’avvenire, cioé di quella riabilitazione che
tutti ci attendiamo?

R. Le opere nelle quali rappresento il centro stori-
co di Palermo scaturiscono da un mio percorso inte-
riore. Realizzandole ritorno indietro con gli occhi,
con la mente e con il cuore alla mia infanzia, alla mia
adolescenza, poiché in alcuni di questi luoghi ho vis-
suto, abitato e ho ricordi melto nitidi anche della vita
che li animava. Risento suoni, voci, odori, che ora
aggirandomi fra viuzze, piazze o androni non ritrovo
pit. Cosi io li rappresento. Come uno scenario senza
piu vita che attende I'opera e la mano sapiente del-
l'uomo, spinto dall’lamore per la propria citta e dalla
consapevolezza che gli inestimabili e irripetibili beni
che essa possiede non possono essere ulteriormen-
te trascurati. Bisogna quindi prodigarsi per il loro
recupero, perche la vita vi ritorni, perché possiamo
trasmetterli alle future generazioni.

D. A quali conclusioni porta il suo crescente
impegno nel raccontare che 'uomo ha compiuto



attraverso i secoli e di cui ogni
angolo della nostra citta & una testi-
monianza preziosa?

R. La nostra citta conserva testimo-
nianze uniche al mondo. Ogni monu-
mento, ogni angolo del nostro centro
storico indica il percorso che gli uomi-
ni hanno compiuto attraverso i secoli e
ne raccontano le gesta, le numerose
problematiche e le soluzioni trovate. Il
mio impegno continuo & di fissare
attraverso immagini questa evoluzione
storica, questo cammino della nostra
citta, della nostra cultura che & fatta da
sempre di convivenza pacifica fra
diverse razze, culture e religioni.

D. Quali esperienze le & capitato
di cogliere nella sua attivita al di
fuori della Sicilia, quali raffronti fra
Palermo e le altre citta d’ltalia a pro-
posito del recupero dei beni cultu-
rali?

R. Quale insegnante di Disegno e
Storia dell’Arte nei Licei e nei Magi-
strali, ho avuto la possibilita di avere
molte esperienze, sia fuori Sicilia che
a Palermo e provincia. La mia carrie-
ra scolastica & iniziata negli anni Set-
tanta nel Veneto in provincia di Trevi-
s0, nel cuore delle ville palladiane, tra
la pianura e i colli Asolani, tra monte
Grappa e la laguna veneziana, tra i
sacrari della prima guerra mondiale e
la via del vino rosso e quella del vino
bianco, tra la nebbia invernale e le
lunghe giornate di pioggia primaveri-
le. Tralascio le estati perché, come si
immagina, le ho trascorse a Palermo.

Fare un raffronto tra Palermo e
questi luoghi dove ho vissuto ed ho
insegnato per un decennio, & molto
arduo, ma tuttavia voglio essere sin-
cero. Il Veneto possiede in genere
grandiose opere d'arte e quasi la
totalita & ben conservata, anche se
Venezia ha nel suo centro storico
zone fortemente degradate e disabi-

Palermo - «Fontana pretoria» - (lito colorata a mano)
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tate come Palermo. Da ricerche, fatte fare dai miei alun-
ni veneti sui luoghi di loro provenienza, ho potuto con-
statare direttamente, come durante i secoli ogni qualvol-
ta avveniva una distruzione parziale o totale, per varie
cause, di queste citta o paesi, subito si pensava alla loro
ricostruzione. Basti ricordare il terremoto del Friuli negli
anni Settanta.

Purtroppo non possiamo dire la stessa cosa della nostra
terra. Negli anni Ottanta, tornato a Palermo ad insegnare in
un Liceo allocato in palazzo del centro storico, ho fatto fare
ai miei allievi una ricerca storica, tecnica e socio-ambien-
tale del quartiere dell’Albergheria, raffrontandolo alla rima-
nente realta della citta. Sono emerse situazioni allucinanti:
intere famiglie alloggiate in locali fatiscenti e in continuo
pericolo di crolli, immerse in una poverta totale; palazzi
nobiliari sventrati dalle bombe della seconda guerra mon-
diale, puntellati da mura o da travi, trasformati in stalle o
depositi; catapecchie addossate a chiese semidistrutte;
residui di macerie amalgamate con strati di immondizie,
dove ogni norma igienica era ed & ancora sconosciuta.

Credo che siamo ben lontani dal voler fare un raffronto
del recupero dei beni culturali e sociali della nostra citta
con il resto d'ltalia, tuttavia, ribadisco ancora una volta,
occorre che tutti noi ci impegniamo affinché questo recu-
pero monumentale e soprattutto sociale avvenga al pil pre-
sto per riportare Palermo tra le capitali europee.

D. Tra gli estimatori di questa mostra ne ha incon-
trato di giovanissimi?

A. Lesposizione delle mie opere ispirate al centro stori-
co di Palermo ha suscitato molto interesse ed apprezza-
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mento presso la cittadinanza, grazie anche alla coinciden-
za della riapertura del Teatro Massimo e al ritrovato amore
di molti palermitani per la propria citta.

Anche i giovani visitatori hanno apprezzato la tematica
affrontata e la mia particolare tecnica del puntinismo che
ha permesso la rappresentazione fantastico-analitica di
tanti monumenti di Palermo che in parte hanno confessato
di non conoscere.

D. Cosa proporrebbe per risvegliare nel cuore dei gio-
vani un profondo attaccamento per la conoscenza e la
rinascita di quanto ha costituito il passato della nostra
citta?

A. Il mio impegno di insegnante che ha visto e vissuto
esperienze valide in altre citta d'ltalia mi ha spinto fin
dagli anni Ottanta a far opera di sensibilizzazione nel con-
tratto quotidiano con i miei alunni perché prendessero
conoscenza della realta per poterla trasformare attraver-
so la conoscenza storica politica e sociale dei monumen-
ti della citta.

Questo mio metodo di lavoro adoperato per risvegliare
nel cuore dei giovani I'amore e I'orgoglio di appartenere ad
una cittd unica al mondo per il suo gloricso passato, con
mio grande plauso lo vedo realizzato nel progetto “Palermo
apre le porte”, “La Scuola adotta un monumento”.

La mia proposta e che I'adozione di un monumento da
parte dei giovani non deve essere limitata a pochi giorni
dell'anno, ma operativamente a carattere permanente. |
giovani devono essere custodi di questo grande patrimonio
che generazioni precedenti hanno ignorato o addirittura
distrutto.



Palermo -

«Liberty» - (lito colorata a mano)
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