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SALVATORE MUGNO

Curatore e traduttore dell'edizzione italiana de Les Poémes d’un Maudit

Votrel innanzi tutto ringraziare il gentile pubblico; le autotita che ci onorano
della loro presenza; il presidente dell'ISSPE, onorevole Dino Grammatico, e quanti
hanno aderito e contribuito a questa manifestazione.

Un ringraziamento patticolare vorrei inditizzare agli amici ospiti non siciliani -
tutti studiosi e docenti di notevole levatura -, la cui pattecipazione a questo convegno
¢, per me, motivo di grande gioia, oltre che garanzia dell’alta qualita scientifica degli
interventi che saranno tenuti intorno all’opera del poeta Mario Scalesi.

Scusatemi se non ho volto in francese questa mia breve comunicazione (aveei biso-
gno di maggiore studio e pratica della lingua: spero di potetlo fare nel futuro cheg vons).

Non credo di poter aggiungere molto, per il momento, a quanto gia raccolto nel
volume a mia cura; volume che spero tutti voi abbiate avuto o possiate avere. Petcio
non svolgerd un argomento e cosi limitero il rischio di stancarvi.

Fatd soltanto alcune rapide riflessioni.

1. La nostra ptima osservazione concerne ditettamente 'opeta scalesiana, 11
tempo impiegato nell’allestimento dell’edizione italiana dei Poémes ¢, poi, quello tra-
scorso fino ad oggi, sono stati come dei banchi di prova, dentro di noi, per verificare
Popportunita e Pimportanza dell™operazione Scalesi”, per cosi dire. Improvvisi e
implacabili si sono presentati in noi, quando le circostanze della vita e delle emozioni
lo hanno sollecitato, versi e detti dell’autore tunisino. E si sono fatti vivi come lacerti,
brani di “veritd”, entro il contesto dell’espetienza del poeta, ma non soltanto di quel-
Ia, se, come lampi, essi s’accendevano nella nostra memotia.

Di quartine, distici, singoli versi che non cessano di tagliare il cuore - come una
lama che, anche a usarla mille volte contro ’osso, non riduce la sua affilatura - & piena
P'opera di Scalesi.

Ne votremmo ricordare alcuni e magari, cosi, sottoporli alla vostra intima
vetifica,

In Lapidagione, alla quarta strofa: «(..)nelle maledizioni dei tuoi simili/ si
tispecchiano quelle del Destinoy.

Da L'incidente, alla prima strofa: «Chiuso il suo libro la speranza,/ sicuri si ¢
d’essere morti»,

In Tentazione: «La gente teme la morte come una pena,/ la bella Fidanzata dalle
pupille d’ebanow.
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Da Un bacio, penultima strofa: «Mi dissero che al cielo occorresse/ abbondanza
di fanciulli e di bambine gracili/ per assecondare angelici puntigli/ e preparare torte
al dolce Diow.

In Possessione, terza strofa: «Per quale capriccio, se tutto vi sorride/ e la vita vi
gronda di piacere,/ avete tentato la malizia/ di suscitarmi un folle desiderior».

Ne I/ veechio Toscano, ultima strofa: «Ma ho deviato 'arma. Mi suggeriva male,/ il
cielo, per la sua conquista./ Addio, piccolal To rimpiango/ il provvidenziale delittoy.

Da La spalla, i versi finali: «(lmprovvisamente compresi che eri tu, la Vita,/ da
me implorata e senza tregua inseguita./ Fin dal mio primo sogno, dai giorni d’infan-
zia;/ la divinita felice in abiti di primavera,/ dallo sguardo diluce, dalla tenera voce,/
la Vita, infine, la Vita, struggente incantatrice/ il cui sortiso m’inebtia come elisir/ e
che sempte mi sfugge quando voglio afferrarlar.

In Serenita, ultima strofa: «E ti diro: mia Dolce, che importa/ che della tua carne
morta/ mi defrodi il verme?/ Cio che bramavo senza sosta/ era la tenerezza,/ non
certo la tua carney.

Da Nell'ombra: «Piuttosto che salire, discesi il mio Calvariop.

Da A#tragione, quatta strofa: «Ed il mio bacio, stolto come un morso,/ dal suo
labbro succhio resti di fielex.

Da Le mani, ultima strofa: «Verrai a risanarmi, una sera felice,/ una sera ricca
d’incensi e verdeggiante di palme,/ e impotrai sulla mia fronte le tue mani calme,/
come ai ciechi, come ai sordi, come ai lebbrosi».

Da Divorgio, ultimo verso: «(...)da sempre, dopo tutto, non sono che uno Spiri-
ton.

Crediamo che gli esempi potrebbero moltiplicarsi ed estendersi anche allo
Scalesi critico letterario. Se cosi € stato anche per Voi, lettori scalesiani, se ne
pud, forse, trarre pitt che dei semplici indizi sulla solidita e sulla forza della lirica
del nostro Mandit. La sua poesia ci pare che trovi pronta collocazione negli im-
pensati baratri del cuore e dei pensieri. Cio confermerebbe, inoltre, che anche
una vita breve e particolarmente sfortunata e I'autore di una sola opera, di un
solo libro, possano ben offrire la completa figura di un artista quando - come nel
nostro caso - in essi si rinvengano le essenziali repliche, le efficaci ribattute alle
grandi ed eterne questioni della vita.

Su queste “risposte” dell’autore, precise e definitive, si misura forse la sua capa-
cita di durata e di resistenza.

Se non ci inganniamo, da quanto detto, possiamo rafforzare, tutti noi, la con-
vinzione che cid che abbiamo fatto e stiamo facendo a favore di Scalesi sia opportu-
no, e perfino giusto.

2. E qui passiamo al secondo, brevissimo, punto di questo discorso: cio che lo
scrittore ha fatto e puo fare in nostro favore.

Al di 14 della straordinaria avventura scalesiana di chi vi parla, non si pud dubi-
tare che Scalesi ormai rappresenti una, direi rilevante, acquisizione per ciascuno di
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noi, un patrimonio letterario in comunione, da preservare, da incrementare ¢ da con-
dividere con quanti si riesca a sottilmente conquistare, secondo un’espressione
scalesiana, ai valori della cultura, dell’amicizia, del dialogo.

Scalesi € stato assal generoso con noi, crediamo, se nei suoi pochi e penosi anni
di studio e di attivita ha dovuto concentrare i risultati che noi oggi, a quasi ottanta
anni dalla sua morte, apprezziamo.

Oltre ai valoti in s¢ dell’opera letteraria del Mandit tunisino, noi oggi siamo forse
chiamati a raccogliere un ulteriore guid, legato al divenire della storia letteraria ma
anche civile dei nostri popoli mediterranei.

In questo senso, 'opera scalesiana ¢ un ponte lungo e robusto, crediamo.

3. Ma di quest ponti - ¢ passiamo cosi al terzo ed ultimo aspetto della nostra
comunicazione - ce ne votrebbero parecchi e la loro manutenzione dovrebbe essere
pit costante e premurosa. Naturalmente uno Scalesi non si pud suscitare con la forza
della volonta, ma altri beni culturali si.

La via scalesiana al Magreb e il relativo petcorso inverso, ci hanno fatto ad
esempio scoprite che non soltanto il poeta che oggi qui celebtiamo, ma moltissimi
autori tunisini e, pit in generale, magrebini e del mondo arabo, in Italia non sono
tradotti né conosciuti. Non € strano che sulle nostre scrivanie giungano le opere di
autori di ogni dove, ma non arrivino guelle dei nostri dirimpettai e dei nostri vicini
di casar

Da ticerche condotte presso biblioteche e librerie, ci risulta che nel nostro Paese
si puo dire che non approdino le opere di autori tunisini di espressione araba. Il caso
pit eclatante ¢ quello di Chabbi, ritenuto da molti il poeta nazionale tunisino, con
una storia affine peraltro a quella del nostro Mawudit. Chabbi pare che non sia mai
stato pubblicato in Italia.

Pitt agevole ¢ Paccesso, nel nostro Stato, di quegli scrittori che adottino di
preferenza il francese. Ma anche in questa evenienza, rimanendo ancora alla real-
ta letteraria tunisina, non sono che pochissimi i fortunati: attualmente non di-
sponiamo che di qualche opera di Albert Memmi, Shams Nadir (pseudonimo di
Mohamed Aziza), Abdelwahab Meddeb, Majid El Houssi, Tahar Bekti e, credo,
null’altro o quasi.

St tratta di lacune spesso gravi, che trascurano autori e opere che un Paese
compenetrato nel Mediterraneo, quale il nostro, non dovrebbe consentire.

Si tratta, talvolta, di poeti e natratori che hanno fatco la storia della letteratura
magrebina del Novecento.

Se si escludono, insomma, alcuni nomi celebri del mondo arabo (come i
marocchini Tahar Ben Jelloun e Driss Chraibi; gli algerini Assia Djebar, Rachid
Boudjedra, Yacine Kateb - soltanto il suo romanzo principale, Nedjma, I'egiziano
Edmond Jabés, oltre il Nobel Mahfuz, naturalmente; il libanese Amin Maalouf e
pochi altrd, di cui, per lo pi& comunque, circola soltanto qualche opera) dicevamo,
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Ci sono autori che certamente non meritano questo silenzio (come, ci pare, gli
algerini Jean Amrouche, Jean Sénac e Mohammed Dib; i tunisini Salah Garmadi,
Mustapha Tlili e certamente parecchi altri, tra cui Moncef Ghachem, qui presente).

Crediamo che, pet continuare ad onorare Scalesi, ma forse anche noi stessi,
occorrera adoperarsi per circoscrivere questa incuria e impedire che I'editoria e il
pubblico italiani soffrano ancora di tali ingiustificabili lacune.
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Scalési, sa prose et ses poémes inédits, vers une édition de ses ceuvres
complétes

ABDERRAZAK BANNOUR
Duacente di Hugnisiica generale
alla Dacolta di scienze itmane ¢ sociali dell Universita di Tnnisi T

«lLes idées logiques possédent le curienx privilege de surprendren
M. Scalési, «I.a Tunisie Tllustréer, 25 dée. 1920, p. 7.

On reléve chez A. Pellegrin une phrase bizarre qui s’est glissée dans son discours
de 1936 a Poccasion de I'Hommage rendu a Scalési: «Et maintenant pour terminer,
laissez-moi vous faire connaitre un message de Marius Scalési. La seule page de prose

‘il ait jamais écri "arti ‘il consacrait en 1918 dans un numéro
de «la Tunisie llustréer, au mouvement littéraire de la Régence. Il concluait ainsi: “il
faut sonner le ralliement de tous les esprits qui veulent de ce coté de la Méditerranée,
que la terre de Carthage, lancienne province romaine, ne soit pas, a P'ombre du drapeau
francais, seulement la terte des morts”».!

Ce texte a été repris tel par G. D’Aguanno® qui n’a pas pris la peine de vérifier
que le passage en question était au moins faussement daté.?

Ce court extrait, qui nous semble étre problématique, motive deux intetrogations:
1°) S’agit-il de la part &’ Arthur Pellegtin d’une méprise sur Iévaluation et le jugement
ou d’une erreur tout court? 2°) Peut-on imaginer un seul instant qu’Arthur Pellegrin
ne soit pas au courant de 'activité littéraire autre que poétique de Scalési?

Disons d’abord que ce texte de M. Scalési a paru effectivement dans «La Tunisie
illustrée», mais pas en 1918, Ce paragraphe est tir¢ du numéro de février 1920, p. 22
(derniere phrase).

Ensuite, du fait qu’il ne s’agit pas du seul texte en prose de Scalési, alots que
doit-on en penser? Nous ne pouvons pas considérer A, Pellegrin comme n’étant
pas bien informé. Il en va de méme pour d’Aguanno, d’autant plus qu’il nous dit
«pour trouver des études critiques d’une certaine importance, il faut arriver 2 1919»
(p- 23) faisant allusion aux chroniques de Scalési dans la revue «l.a Tunisie [lustrée»
et «Soleily,

L'unique issue qui se présente 4 ces apories serait peut-étre de considérer qu’il
s’agirait la d’un jugement de valeur et non d’une ignorance des faits. Pellegtrin ne

¢ Artife £ SRalnl
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considérait pas les chroniques de Scalési comme une «éeriture véritabley. Pour le
reste, il s’agirait d’'une confusion de dates et/ou de revues.

De fait, et nous devons le souligner, quantitativement, les écrits en prose de
Scalési dépassent amplement ses écrits poétiques.

L’avis d’A. Pellegrin n'est heureusement pas partagé pat tous les lecteurs de
Scalési, Yves Chatclain, par exemple, se situe aux antipedes: «Parmi ceux qui se sont
intéressés surtout a la littérature du pays méme, il faut citer d’abord Marius Scalési.
Son ceuvre de critique, pour étre moins conséquente que sa production poétique,
n’est pas moins digne des plus grands ¢loges. Peut-étre méme est-il plus étonnant
comme critique que comme pocte; pocte il 'était de tempérament, tandis que critique,
ilPest devenu par é¢tude, et ses analyses de livees comme ses pages de doctrine littéraire,
parues dans La Tunisie Lllustiée sous son nom, et dans la revue Soki/, sous le pseudonyme
de Claude Chardon, de 1919, 4 1921, révelent un fonds de connaissance, une maturité
de pensée, une dextérité de dialectique et une finesse de style que 'on ne s’atrendait
guére a trouver chez un étranger de naissance, issu d'un milieu nullement intellectuelb.*

Nous avons relevé aussi et dans le méme sens une coutte rematque entre
parenthéses, mais combien précieuse, car écrite par I'un de ses plus proches, en
l'occurtence D. A. Guelfi: «Il se donnait ainsi la peine de recopier en trois exemplaires
[...] tout ce qu'il avait écrit, en vers seulement (il fut aussi un prosateur de talent)».”

Certes, pour relativiser les propos d’Arthur Pellegrin,” on peut considérer article
de Scalési, dans la revue Soleil n. 2 du mois d’aodt 1918: “Les écrivains exotiques”
signé Claude Chardon, comme Tarticle le plus intéressant et le plus important
qualitativement et quantitativement,” mais les autres écrits en prose de Scalési pout
étre des chroniques n'en sont pas moins intéressants comme nous le dit en fin
connaisseur Yves Chatelain.

Une fois Scalési rétabli dans son droit, nous dirons que ses écrits en prose peuvent
étre classés en 3 grandes catégories:

1% Les essais;

2°) Les chroniques et comptes rendus de romans et de recueils (bibliographies)
ou d’activités littéraires et artistiques;

3°) La Tunisie pittoresque.”

Dans les deux premiers types d’écrit, on reléve trois grands centres d’intérét qui
transpataissent a travers les thémes abordés quand ils ne constituent pas le véritable
propos:

A. Position militante contre la mode de 'exotisme et pourune littérature nord-
africaine.

B. Défense et valorisation des poétes et de la poésie.

C. ustration de ses propres conceptions de la littérature,

A. Les écrits qui se rapportent directement ou indirectement (chroniques ou
essais) 4 la littérature nord-africaine sont en vérité des textes témoins de la motivation
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essentielle et des conditions de naissance, de développement et nous dirons aujourd’hui
de banalisation de ce qu'on appelle aujourd’hui sans trop y preter attention une
wlittératire maghrébine.

On rencontre dans ces écrits un Scalési qui se dresse contre une littérature
«épuisée» A la recherche de renouveau et d’«originalité cotite que cotter: «l’étude
des meeurs et des paysages exotiques a été depuis des siccles, d’un grand secours
aux littératures épuisées, en leur donnant ces éléments de pittoresque et d’inédit
sans lesquels elles ne sauraient vivre»,” poussant le raisonnement spatialement en
synchronie et historiquement en diachronie, a travers De Fog, Cooper, Flaubert,
Florian, Corneille, Crébillon fils, Lesage, Voltaire, Montesquieu, Marmontel,
Bernardin de Saint-Pierre, Chateaubriand, et 'abbé Prévost, Scalési, remontant aux
origines, résume tout en affirmant que somme toute Homere ne serait qu’un «génial
romancier d’aventures».'”

Les réflexions de Scalési, en derniére analyse trés pettinentes, contre les écrits
exotiques (spécialement ceux des écrivains de la Métropole) constituent un
argumentaire (ad papulum, i.c. faisant appel au jugement et a la sensibilité du peuple)
pour une littérature du terroir, i.e. une littérature nord-africaine.

On reléve dans certains cas un Scalési, agacé, qui raille une lictérature
sacrifiant 4 la mode: «C’est une mode. Il sied, parait-il, 2 qui veut éctire sur
I’Afrique de tomber en extase devant le burnous. Je ne contesterai ni la grace,
ni la majesté, ni la sublimité de ce vétement idéal; j’ai de la sympathie pour
IIslam, j’éprouve une gratitude d’artiste pour ceux qui le célébrent, mais je
regrette que effet d’éblonissement...»,' mais, si exotisme est le sel de la soupe
littéraire devenue fade, on en petdrait le gout 4 trop la saler: «lL.e nombre de
romans ol il est question de harems et de mauresques recluses augmente
incessamment, et toute cette littérature ne laisse pas que d’étonner un peu les
Arabes, qui ne savaient pas leur vie privée aussi intéressante. Ils sont en droit
de trouver singulier 'entétement des conteurs roumis a peupler de drames les
tranquilles foyers de I'Islamy."

Mais Penjeu prend parfois une dimension existentielle: «I’existence d’une
littérature nord-africaine est non seulement possible mais fatale..»,” surtout quand
on subit les railleries ou le mépris des critiques de la Métropole, ou les réflexions des
utilitaristes qui pensent que le role de PAfrique du Nord consiste 4 s’occuper de
choses utiles (de fournir le blé, le sucre et huile d’olive). Scalési leur répond dans
deux articles successifs, ironiques mais amers, usant des arguments de ses protagonistes
pour édifier des syllogismes sans appel: «Nous sommes des gens utilitaires qui
méconnaissons 'utilité de Pesprios.*«Mais enfin cette toilette de I’Art que nous, Nord-
Africains, n’avons pas su donner a PAfrique du Notd, d’autres, des étrangers, I'en
ont-ils gratifiée?».”

Les Nord-Africains sont plus a méme de décrire leur monde, patce que:
«L’ Afrique du Nord, n’est pas indigente de production d’esprit».'®



Cette littérature nord-africaine, quil appelle de ses veeux en se faisant s'il le faut
Iécho de son ami A. Pellegrin:'” «Par littérature nord-afticaine j’entends une littérature
qui tite son inspiration et sa raison d’étre de tout ce qui est nord-afticain, une littérature
qui ne demande 4 la Métropole que la langue frangaise pour exprimer PAfrique du
Notdy," car d’Aftique du Nord est littétaitement inépuisable. Cent écrivains ne suffiraient
pas a exploiter ses mines de pittoresque, Il nous reste bien des choses 4 dire, - peu prés
tout»,”

Ainsi, c’est sur un ton jubilatoire et presque paradant que Scalési faisant le bilan
de'année littéraire® nous informe que: «idée d’une littérature appropriée IAfrique
du Nord, d’une littérature s’inspirant du réel, qui s’opposerait aux élucubrations
exotiques de certains touristes de la Métropole a repris consistance en 1919».

11 s’agit dés lors de montrer que cette mode de 'exotisme, non seulement fausse
les données et met les lecteurs sur une mauvaise piste, mais révéle un indice d’une
littérature en mal de renouvean. Le recours au butnous ne serait-il pas en fin de
compte un emprunt cache-miscre 4 ceux qu’on traite de spirituellement indigents?

On ne peut s’expliquer autrement pourquoi Scalési porte Maximilienne Heller
aux nues®' en révélant au passage des qualités de connaisseur dans Part romanescque:
«Elle excelle aux effets qu'on obtient par le procédé classique de la fransposition. Et ses
images, innombrables, renouvelées sans cesse, se gravent dans Iesprit, comme dans
le matbre, le coup de ciseau d’un maitre sculpteur. Par sa richesse verbale, ppar sa
plasticité, par ses qualités de couleur et de force, son style inflige une lecon sévére 4 Ia
péle écriture de tant de nos contemporains» (p. 17).

Alors que dans la foulée de sa contre-attaque, il traite Pierre Loti® (symbole de
réussite et modéle de Pexotisme littéraire en Europe) de «paysagisten, démontrant &
Poccasion qu’il posséde le sens de Ianalyse, secondé par beaucoup d’esprit et de
formules heureuses le tout soutenu par une large culture littéraire (non pas seulement
francaise, mais mondiale, et spécialement américaine,” e.g. p. 29) 4 c6té d’une
incontestable perspicacité: «pour mériter le nom d’éctivain... il faut étre peintre des
meeurs,... mais... Pierre Lot n'est qu’un paysagiste» (p. 28) et: «il est vrai que Loti patle
des Turques, mais ses Turques ne sont pas des Turques» (p. 29).

Le sort qu’il réserve 2 Mme Myriam Harry,™ n’est pas meilleur, son roman est le
bétisier condensé de I'exotisme.” Elle fait partie selon lui de ces écrivains: «qui ont
voulu peindre 'Afrique du Nord [et qui] Pont fait avec des couleurs fabriquées en
BEurope et apportées dans leurs malles. Ils ont appliqué a IIslam la formule
romantiquey.”’

Car que d'inexactitudes et d'invraisemblances® relévera Scalési dans le toman Madamse
Petit-Jardin (Lella Janina), qu'il qualifie au passage de «symphonie de baisages (p. 50).

Cetarticle contient dans le cadre de ses mises au point, une phrase prémonitoire
ou il évoque la fosse commune: «on sait que les plus pauvres familles arabes ont leurs
tombeaux 4 elles, puisque les Musulmans n’exhument jamais leurs morts pour les
jeter a la fosse commune» (p. 50).
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Prémonition ou métaphore géniale, collusion entre I'écriture erla vie symbolisée
par les coquilles typographiques et les coquilles sociales, conchyliologie et
matginalisation: «Que sont les livres, sinon des épreuves tirées sut la vie, sur les
compositions souffrantes et pensantes que le hasard forme avec des caractcres
humains? Pauvres caractéres, si tot usés et distribués dans la grande casse des
tombesh.”

B. La lecture des éctits en prose de Scalési peut étre tres précieuse pour une
approche plus informée de sa poésie. Clest dans ce sens que nous entendons le
qualificatif que lui a attribué Yves Chatelain: «plus étonnant comme critique que
comme poéter. Scalési juge de la poésie, des poétes et peut-étre obliquement de Scalési
lui-méme.

En effet, une bonne partie des écrits en prose de Scalési est consacrée a la
défense des poctes, de la poésie et de ses propres conceptions poéticues.

Si, de toute évidence et d’aprés ce que nous en disent ses amis les plus proches,
comme D.A. Guelfi: «En poésie, le vers classique avait sa préférence. 1l estimait que
les difficultés prosodiques ne sont pas précisément une géne mais un tremplin, d’ot
Pon saute beaucoup plus haut - 2 la seule condition d"avoir les jarrets solides»™ et
sans niet ni souligner sa dette et son admiration pour les poétes symbolistes, dont on
n'a pas assez d’établir la filiation, Scalési n’hésite pas 4 afficher ses préférences
parnassiennes, ni a prendre tout le recul nécessaire par rapport a4 ses modeles,
simplement touché par la beauté d’un poéme et le bonheur d'un poéte: «Maurice
Olivaint est un de ces poétes purement parnassiens, éptis du vers clair et simple, qui,
sécartant de la virtuosité de Hugo, du sentimentalisme outrancier de Musset, de a
stupide hystérie de Baudelaire, de I'insupportable froideur de Leconte de Lisle, se
sont attachés 2 faire des vers simplement parce qu’ils aiment le vers: philosophes en
leur art, heureux de sentir et de dire ce qu’ils sentent.?

Ce qui précede n’est pas un fait isolé, et il ne faut absolument pas y voir une
quelconque caticature, puisque Scalési y revient six mois plus tard: «Trés chatié, trés
limpide, son vers posséde une facture parnasienne. Quoi de plus digne d’éloges, chez
un jeune poeéte d’aujourd’hui, que cet attachement a la forme classique, déclarée si
génante?».

Ne peut-on pas penser que Scalési utilise ce poete comme «échelle” pour se
hisser sur ses épaules? N'applique-t-il pas I'adage tunisien: «patle de ceux que tu aimes,
tu autas en quelque sorte parlé de toi-mémels?

Signalons quand méme que le classicisme de Scalési ne doit pas étre pris comme
synonyme de consetvatisme. Ea effet, 4 'occasion d’une chronique «Usw biatus chez 1
Hugo, flanquée - mais seulement virtuellement de peur des typographes de I'imprimerie
Weber - de quatre-vingt-dix-neuf mille neuf cent quatre-vingt-dix-neuf points
d’exclamations, chronique dans laquelle Scalési releve chez Hugo un hiatus caractérise,
véritable et de la pire espéce (i.c. rencontre de deux voyelles identiques): «Sapristi. 11
est temps qu’un faunen,” Scalési, dis-je, se prononce presque clairement, pour
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Passouplissement des régles du vers classique, en affirmant que: «Hugo malgré son
rigorisme, s’est affranchi, au moins une fois, de la vieille régle prosodique dont on ne
compte plus les défenseurs ni les détracteurs...» ™

Mais, prosateur virtuose ou pas, Scalési préfére la poésie patce que: «Le vers est
un moyen d’expression destiné a obtenir promptement le méme effet auquel on
parviendrait avec d’épais volumes, comme une formule algébrique donne la possibilité
de solutionner un probléme, qui, en mathématique, nécessiterait d’interminables
caleulsy™ et parce qu: «.. un poéme, si bref soit-il, peut exprimer ’humanité tout
entiére, comme un sourire peut révéler une foule de bonheurs, une parole, un monde
de pensées ou de réves, un sanglot, une infinité de souffrancesy.*

Défense de la poésie comme mode d’expression, mais aussi comme mode et
philosophie de la vie: «C’est de la poésie qui nous viennent toutes les illusions
consolantes. La croyance en un monde meilleut, Iespoir en un Dieu qui saurait
récompenser ou punir ces visions de joie éternelle et de vie triomphante que les
religions ouvrirent aux misérables condamnés que nous sommes, qu'est-ce que les
Moise, que les Christ, que les semeurs de justice et les diseurs de paraboles
n'entendraient pas étre des poétes, mais ils I’étaient inconsciemment, puisque c’est la
poésie qui les inspiraits.*

Enfin, écoutons-le patler des poétes, de leur role, humble, réaliste, démystifié
mais éminemment humanistes: «|Les poétes| ont interrogé I'au-dela. lls ont prété
leur voix aux souffrances innombrables et muettes des hommes. A ceux qui, luttant
aprement pour la conquéte du pain quotidien, passaient sur la terre sans faire attention
au soleil et aux fleurs. Ils ont révélé la douceur des fleurs et la bienfaisance du soleil.
Comme le Christ aux aveugles de Judée, ils ont rendu la vue 4 ces dmes. Ils se sont
courbés chercheurs d’azur sur les limons du cceur humain, Ils ont découvert du bien
dans le mal et du mal dans le bien. Explicateurs de 'immense malentendu qui sépare
les hommes 'un de Iautre et qui, suivant le mot profond de Musset, fait de chacun de
nous une solitude, ils ont été utiles en nous montrant des sentiments identiques aux
notres dans les psychologies qui nous sont le plus étrangéres: incompréhensifs par
essence et par tempérament, c'est grice aux poetes que NOus avons compris
guelguefois..». >

Mais, Scalési se prendrait-il pour I'un de ces pionniers éclairés, un de ces
prophétes laics, né avec la flamme poétique entre les orteils? Non! Son pessimisme,
ou son réalisme, ne lui en donne pas la latitude et il semble nous dire qu’il a écrit
des poémes simplement parce que lui - Grand lecteur (et peut-étre aussi grand
liseur de la bibliothéque de Souk-el-Attarine) -, il en a lu de trés beaux: «Quant a
I'assurance, si consolante, que les poétes ne sont lus que par les poctes, elle est de
nulle valeur, ceux-ci comme je I'ai dit, étant nombreux et en voie de multiplication
continue; multiplication expliquée de facon a démontrer non la répulsion, mais
Pattrait que les rimes inspirent au public, par ce fait que toute personne ayant
golté des vers est inévitablement tentée d’en écriren.™
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Et, quand on a lu les plus grands parmi les poétes, la tentation n’en est que plus
grande.

Pour conelure... Ce bref survol des écrits en prose de Scalési, va sous un angle
incomparablement personnel et forcément réducteur, n'épuise nullement sa richesse
et ne rend pas compte de sa vraie valeur. Seule une approche directe de ces textes,
une lecture exhaustive, pourrait correctement appréhender. C’est dans cette
perspective que nous envisageons une édition des ceuvres complétes de Scalési
comportant ses poemes encore incdits et ses écrits en prose.

Quelgues mots sur les poémes de Scalési encore inédits

A Poccasion de Pexposition que j’ai organisée a la Bibliothéque de Souk-el-
Attarine a Tunis, en marge du colloque de mars 1997, j"ai trouvé, heureux hasard de
la recherche, une revue, - «l.a Tunisie» de 1935 - contenant un article de D. A, Guelfi
appelant a une édition revue et augmentée des Poémes d i Mandit qui venait de paraitre
chez Saliba. Le sous-titre de ce travail a été pour moi une véritable douche écossaise
avec son lot de joie et de tristesse. La joie de découvrir d'autres poémes de Scalési, la
tristesse de me rendre compte que j’ai publié une ceuvre trés incompléte, moi qui
pensait avoir publié fomfe la poésie de Scalési: Le sous-titre était: « [7oici enviran cing cents
vers inédits pour compléter la nonvelle édition qui vient de paraitre des wnvres du poétes. ’en ai
touché un mot a M. Brondino la veille de son départ et j’ai écrit dans le méme sens 4
S. Mugno.

Ce qui m’a le plus intrigué, c’est qu’il me semblait que ce texte avait été ignoré
par ceux qui se sont occupés de la poésie de Scalési. Je me trompais. En relisant G.
D’Aguanno,” je retrouve le passage suivant: «En 1932, fut fondée La Tunisie qui
s'annongait comme une revue tunisienne de Pacrualité. Peu a peu elle s’ouvrit davantage
a la littérature et dans un numéro de 1935 elle accueillit des piéces inédites de Scalési,
retrouvés par D.A. Guelfi» (p.23).

Mais d’Aguanno ne semble pas avoir exploité les poémes tetrouvés par D.A.
Guelfi. J'en ighore le motif.

D.A. Guelfi met beaucoup d’insistance a souligner "authenticité de ces poémes,
et, pour justifier cet apport, il réserve presque toute 'introduction de I'article a raconter
ce que fut Scalési pour lui. Je me garderai certes de douter de 'authenticité des poemes,
je voudrais toutefois mettre en doute la volonté de Scalési de faire figurer ces poémes
parmi son recueil. Pour ce faire, je voudrals mettre en vis-i-vis certains textes-
arguments et les liveer 4 la méditation du public.

Il semble quand méme bizarre que D.A. Guelfi qui s’est personnellement occupé
en collaboration avec A. Pellegrin de faire éditer Les Poénses d'nn Mandit n’ait pas pu se
rendre compte - Popération ayant duré presque 4 ans - que le recueil était tronqué. Je
citeici le témoignage d’A. Pellegrin dans la Préface qu’il a éctite au livre de D’Aguanno:



«Avec le concours d’amis dévoués a la mémoire du poéte disparu prématurément,
au premiet rang desquels nous plagons D. A. Guelfi, poéte lui-méme sous le nom
de René Rochevillars, mort 'an dernier, nous fimes imprimer (par souscriptions
recueillies difficilement, Scalési étant quasiment inconnu du public) le recueil inédit
laissé par notre ami en y ajoutant “in fine” quelques poémes publiés dans les revues
localesy (Preface, p. 10).%#
Beaucoup de questions s’imposent donc a ce niveau.
1°) On ne peut s’expliquer pourquoi deux poemes (auraient-ils été oubliés?) ne
figurent ni dans I'édition Saliba, ni parmi les inédits de D.A. Guelfi, il s’agit de 2
novembre® et de Le Rbin* (poemes que nous avons fait figurer dans 'annexe de la 4*™
éditdon)? Scalési les aurait-il reniés?
2°) Parmi les 12 poémes inédits présentés par D.A. Guelfi (Lacrimosa Lumina,
La chanson de la Folle, Ferragosto; Toute la Femme, Priére; Inmpression nocturne; La Cravate,
Communion; L slam; Gallia, A un pére, A M. Ducas) figurent 3 poémes qui ont déja été
publiés du vivant du poete. Il s’agit de:
- Soir mystigue, qui a été publié dans la revue «Soleil» (1919, n. 1) sous le méme
titre, mais sans signature, ou plutét deux %’ (X.X.) en guise de signature.
Cette version comporte de menues modifications (quatre vers sont légérement
différents). La dédicace «A M. Max Delecossen a été effacée du texte de DA,
Guelfi.

- Le poeme Lacrimosa Lumina, qui compte dans la version de Guelfi 40 vers n’en
comptait que 24 dans la version que j’ai retrouvée dans «La Tunisie llustréen
(du 7 févtier 1917, p. 12) sous le titre Mar Lacrymarum. La dédicace «Au poéte
Arthur Pellegriny a écé climinée de la version de Guelfi.

- Le poéme A un pére a été publié sous le titre Sonnet dans «La Tunisic illustrée»
(31 mai 1918, p. 3), deux vers sont légérement modifiés, et la dédicace «A M.
Durmeyem est absente de la version de D.A. Guelfi.

3°) G. D’Aguanno nous dit:* «Scalési n’avait pas I’heureuse facilité de composition
d’un Lamartine ou d’un Hugo, et, comine tous les bons artistes, était tres difficile pour
lui-méme comme pout les autres. Jamais satisfait des premiers jets de I'inspiration, il
revenait sans cesse sur ce qu'il avait éerit, jusqu’a ce qu’il edt trouvé la forme la plus
parfaite: cette expression unique que nul ne saurait modifier, sans lui enlever la force et
la beauté.

Nous avons signalé ce fait dans notre intervention, Sealési palingénésique,
(colloque de mars 1997) et dans notre introduction de la 4% édition (version
augmentée, p. VIII), concernant par exemple le poéme Le Lac Babira, publié la
premiére fois dans «La Tunisie Hllustréer du 1° mars 1919 (24 vers), puis une se-
conde fois dans la revue «Soleil» sous un pseudonvme “Rocca Staiti”,* avec
beaucoup de modifications. Mais la tendance est 4 la concision. Ainsi, Quant mournt
Frangois Joseph® (32 vers) a été publié parmi les Poémes de Guerre sous la forme trés
ramassée Frang Joseph (12 vers).



C’est dans le méme ordre de pensées que nous plagons le long poéme L Tslam
(102 vers), publié par D.A. Guelfi. Ce poéme n’est pas tout a fait original. Il suffit de
lire le premier quatrain:

«O minarets, si beansc an-dessus des bantiques,
Cris de pierre on frémit I'ame de I'Orient,

Mon esprit suit aux cieux vos élans symboliques,
Mon canr nazaréen vons bénit en priantys.

Ce poéme ne peut étre selon nous que le premier jet, repris et condensé dans le
poéme bien connu Les Minarets.™ 11 n’est donc plus question de le faire figurer a c6té
de Les Minarets dans le méme recueil.

Ce qui précéde rend trés peu plausible I’hypothése d’un cahier destiné a la
publication, d’autant plus que d’autres poémes ont subi semblablement de telles
modifications, avec cette tendance a la concision. Seules ont été publiées dans le
recueil les versions écourtées.

Les arguments qui précédent me poussent a penser - avec les meilleurs
dispositions d’esprit - que Scalési avait sciemment remis 4 son ami D.A. Guelfi un
recueil différent de celui qu’il aurait destiné 4 la publication.

Il n’est pas possible de conclure, car il reste 4 dire que nous ne possédons pas
encore tous les écrits poétiques de Scalési. L’article de Guelfi annonce 12 poemes
alors qu’il n’en présente que onze. En effet, Ferragosto, qui est, selon D.A. Guelfi «un
poéme de six strophes de six vers, sur les mémes mots aux rimes, constituant un tour
de force»,® ne figure nulle part dans le texte et je ne suis pas arrivé 4 le retrouver,
malgté mes efforts acharnés, Toute contribution dans ce sens serait la bienvenue.

Note

' Hommage a Marins Scalési, (date probable 1937), Tunisi, Edition La Kahéna, pat les soins de la
Société des Ecrivains d’Afrique du Nord, p. 37.

2 G. D’AGUANNO, Grandenr de Mario Scalési, poste mandi?, Trapani, Corrao, 1958, p. 32.

* M. GHARIANI, dans son étude, Une lecture socio-historiqgue des “Poémes d'un Maudit” de Marius
Sealdsi. A paraitre dans les Adtes du collogue Scalési, poste méditerranéen, de mars 1997, a lui aussi cru
Pellegrin sur parole.

*Y. CHATELAIN, La vie intellectuelle en Tunisie de 1900 4 1937, pp. 158-159.

* D.A. GUELFI, Marius Scalési, Les Poémes d'un Mandit, «La Tunisien, 1935, p. 7.

¢ Signalons toutefois pour revenir 4 la charge que la chronique contenant cette phrase concernait
le livre de Pellegrin L« Jittérature Nord-Afiicaine, Yivre écrit entre 1918 et 1919 mais paru en
1920.

7 La suite de cet article se trouve répartie dans deux numéros de la revue «Soleils, n. 3 de sept.,
pp- 27-28 (signé Claude Chardon} et n. 4, pp. 48-51 (signé de trois astérisques: ¥¥¥).
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® Dans la série La Tunisie Pittoresque, on ne peut lire de Scalési que deux articles sur Le pionax la
Gonlette (pour les nostalgiques de la petite Sicile) et Mutwelleville ot on lui découvre d'autres
talents, de virtuose de la description et d’historiographe.

9 «La Tunisie Tlustrée, du 17 aoit 1919, p. 16.

10 (Soleil», 1918, n. 2, p. 9.

1 (La Tunisie Iustrée», du I mars 1920, p. 21.

12 (a Tunisie Illustréen, du 2 nov. 1919, p. 17.

13 4T .a Tunisie [lustréen du 24 déc. 1918: réponse au questionnaire d’A. Pellegrin sur Putilité et la
faisabilité d’une littérature N. africaine, p. 15.

4 Au détour d’une chronique, nous lisons de Scalési une réflexion puisant dans le méme style
ironique: «la poésie est évidemment une chose inutile, pour ceux qui trouvent superflu le soin
de s’appliquer & mieux sentir par Pesprit et le ceeur, et dont I'idéal, louablement solide, n'a que
faire des subtilités qui élévent quelque peu les homumes au-dessus des autres étres du régne
animal». «La Tunisie ustréen du 19 nov. 1920, p. 16.

15 «LLa Tunisie Tlustréer du 17 aott 1919, p. 16.

1% «Soleil», 1918, n. 2, p. 10.

17 Je signale ici que dans les mémes numéros qui contiennent les différentes parties de I'article de
Scalési parait I'appel au sondage d’opinion signé par A. Pellegrin. On ne peut que relever les
échos et/ou la communauté d'esprit entre les deux amis,

8 a Tunisie Iuscréen du 1% février 1920: compte rendu du livre I’A. Pellegrin La fttérature
Nord-Afvicaine (céflexions et appels en faveur de ce type de littérature). Scalési citant ici A.
Pellegrin.

1% (a Tunisie Ilustrée» du 24 déc. 1918, p. 15.

2 (a Tunisie Tllustrées du 25 déc. 1920: Lunnée littéraire, pp. 7-8, cet article fait le bilan de
Pannée 1919 qui a vu la naissance de la Société des Ecrivains d’Afrique du Nord, p. 7.

2 (] a Tunisie Tlustrées du 17 juillet 1920, p. 17.

2V surtout la deuxiéme partie de Particle réparti sur trois numéros de «Soleil» (1918), le premier
(Les éerivains excotiqaes) et le second (I Pierre Loti), signés Claude Chardon, le troisiéme intitulé
I1. Mme Myriam Harry, w’est pas signé, trois astérisques (***) en guise de pseudonyme, le sous-
titre, le contenu et le style permettent cependant d’en identifier Pauteur.

2 Un témoignage de D. A. Guelfi, dans «La Tunisie», 1935, p. 7, atteste aussi de sa formation en
littérature italienne, puisque Guelfi passait des nuits entiéres 2 «... lui expliquer dans le texte
italien, les plus beaux poémes de Leopardi, de Carducci, de D’Annunzio, qu'il sentait déja
intuitivement, avec le seul concours de son dialecte sicilien et sa passion pour les belles choses».

2 Cet article contient une admirable mise au point sur la condition de la femme musulmane et
une insurrection scalésienne contre les excés de ethnocentrisme qui portent Lot & projeter
les modeles et/ou les aspirations de la femme européenne sur I'objet qu'il cherche 4 déctire,
i.e. la femme turque. V. 'admirable mise au point sur e sort des femmes mohamétanes», pp.
28-29.

% Dont il parle, soit dit en passant, & plusieurs reprises dans ses chroniques de «l.a Tunisie
THustréer. V. «Soleils, 1918, troisieme partie de Particle sur Ler Ecrivains exotiques, pp. 49-50.

% 11 reproduit quelques exemples de ces inexactitudes qui font rire et pleurer dans sa chronique
relative au livee d’Arthur Pellegrin: La Littérature Nord-Africaine, 19 février 1920, p. 22: «l ne
suffira plus, sil'on veut décrire I'Afrique du Nord et la vie nord-africaine, de parler de gracieax
minarets, de villes blanches, d’arabes drapés majesineusement, de petites monguéres désenchantées, d’un élément
francais falot et négligeable, d'ltaliens mangeurs de macaronis et jonenrs de temperino, de Juifs erevant les
yesus de lenrs nonveaus-nés posur en faire plus tard des musiciens de barenm.
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7Y, «Soleily, 1918, 1. 2, p. 10. A, Pellegrin rend le visa plus dur 4 obtenir: «Quiconque veut écrire
doit posséder des connaissances érendues sur PAfrique du Nord, ne rien ignorer de ce qui
touche 2 sa géographie, 2 ses légendes, 4 son histoire politique et socialer et plus loin: «Pour
pénétrer I'dme du pays, il devra connaitre au moins Parabe vulgaire qui est un instrument
précieux de documentation. La littérature Nord-Africaine p. 45, «Soleils, 1918, n. 4.

28 Dans «La Tunisie Tustrée» du 15 mai 1919, il nous dira: «A nous qui, habitants de PAfrique du
Nord, possédons sur les étres et les choses de ce pays des notions exactes, ce personnage, si
longuement dépeint par MM. Jérdme et Jean Tharaud, nous appatait comme patrfaitement
invraisemblables (analyse du roman de J. & J. Tharaud, Féte arabe). 11 ajoute: «Pour moi, si |’écrivais
des livres sur PAfrique du Nord, je croirais prudent de me méfier du mirage oriental, Je me
demanderais si ITslam est bien tel que les lectures et mon goit du pittoresque me poreent ale
voir. 1l me semble que je tenterais de m’assurer froidement si la race arabe est aussi poétique
gu’elle en a Pair, et si elle ne se préte pas, elle aussi, aux peintures 2 la Zolan, p. 15.

2 | a Tunisie Museréen du 1 juin 1920, p. 19,

% DA, GUELFL Marius Sealési: Ler Poénies d'un Mandit, «La Tunisien, 1935, p. 8.

31 (La Tunisie Ilusteéen du 14 déc. 1919, p. 12.

2 [ 4 Tunisie Tllustrée» du 15 aoit 1920, p. 15. Chronique relative au poéte Alexandre Lévy-
Courbiére.

33 Chanson des Rues et des Bois, dans la piéce intitulée Comédie sous les Fesilles.

34 (J.a Tunisie Mustréen du 1% mars 1920, p. 21.

35 (J.a Tunisie Tllustréer du 15 acit 1920, p. 14,

3 Ibidem,

3 «la Tunisie Ulustréer du 19 now 1919, p. 18,

3 Thidem.

% (a Tunisic Tlustrée» du 15 nov. 1920, p. 23.

0 G, D’AGUANNO, Grandenr de Mario Scalési, paéie niandit, Trapani, Corrao, 1958.

4 G. D’AGUANNO, op. cit., p. 23.

2 G, D’AGUANNO, op. cit. Priface rédigée par A. Pellegrin, p. 10.

43 Publié dans «la Tunisie Tllustrée» du 26 novembre 1917, p. 15.

44 publié dans «La Tunisie [lustrées du 1 décembre 1918, p. 10.

¥ G, D’AGUANNO, op. cit, p. 111

46 (Soleils, huméro de juillet 1918, p. 5.

47 Quand mournt Frangois Joseph (32 vers), parut la premiére fois dans «La Tunisie [llustréer du 5
nov. 1917, p. 9; la version courte, i.e. Frang Joseph (12 vers), parut dans «La Tunisie lustréen du
20 fév. 1919.

4 Déja publi¢ dans «La Tunisie Illustréen, avec des modifications notoires, numeéro du 15 mai
1920, 33 vers.

4 «a Tunisien, 1935, p. 8.
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Marius Scalési: poéte sans frontiére

HEDI BALEGH

Dacente all Universita di Tunisi 1

«Herbe qu'on jette loin des fertiles labours»
(M. Scalési, De profundis, Les Poéoes d'nn Mandi)

Si Marius Scalési n’avait appartenu qu'a un seul pays, une seule communauté,
son destin littéraire eat été, sans doute, bien différent de celui que connait Pauteur
des Poéumes d'itn Mandit encore aujourd’hu,

Le lecteur attentif de cette ocuvre singuliére s’apercoit dés les premiers poémes
qu’elle colle 4 la chair et a esprit de ce jeune poéte dont elle traduit les souffrances
physiques et morales mais aussi les profondes aspirations vers un monde meilleur.
Sur la plaque apposée a la facade de sa maison natale, une maison commune abritant
plusieurs familles, toutes de condition trés modeste et de confessions différentes,
maison qu’on appelle pittoresquement “Oukala” en Tunisie, sut cette plaque, dis-je,
a €té gravé le vers suivant extrait de 'un des poémes les plus émouvants du recueil:

wAme contre son corps sanglotant lanathineen

C’est dans le poeme De profindis. Et ce vets, qui résume la totalité de loeuvre
précede le vers suivant que j’ai mis en exergue a cette communication, parce qu’il
résume le destin littéraire de notre pocte “multinational”, si yose dire, mais
tragiquement “apatride”, poéte sans frontiere si 'on consideére le fond et la forme de
son oeuvre, mais injustement marginalisé.

«Herbe gu'on jette loin des fertiles laboirs»
Cette “herbe” est encore, aujourd’hui noutrie de la séve du génie (le mot n’est
pas de trop) de ce poéte mort 4 la fleur de Page et jeté, ici 2 Palerme, dans une fosse

commune, aprés qu'il eut été soigné les derniers mois de sa vie, dans un hopital de
cette région (la Sicile) d’ot est originaire son pére, ouvrier émigré en Tunisie.
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Les Poénes d'un Mandit semblent connaitre, curieusement, le méme destin
que leur auteur: jetés dans la fosse commune de la mémoite. De solennelles visites
espaces puis oubli. Il y eut d’abord celle du 29 janvier 1937, 15 ans aprés la mort
du poete, cérémonie officielle, qui réunit non seulement le tout-Tunis culturel de
I’époque mais aussi les plus hautes autorités officielles et politiques, celles du
Protectorat francais ainsi que les représentants du Bey (c’était 19 ans avant
lindépendance de la Tunisie).

Tous étaient venus rendre un hommage posthume, devant sa maison natale, 2
ce “Gavroche” Tunisien, auteur d’un poéme légendaire, L 'épopée du pauvre, aux accents
singuliérement hugoliens.

Puis, depuis, I'oubli quasi-total; une autre traversée du désert. Jusqu’au printemps
de 1997, avec ce colloque sur Scalési organisé par 1a Faculté des lettres et des sciences
humaines de 'Université de Tunis et la 4™ édition des Poémes d'un Maudit par les
soins du professeur Abderrazak Bannour, rencontre tuniso-italienne qui permis de
jeter plus de lumiére sur cette oeuvre qui ne doit pas sombrer dans Poubli. Et enfin,
un an et demi apres, cette rencontre a Palerme qui doit servir davantage la mémoire
et 'oeuvre du poéte méditerranéen qui nous interpelle tous. Il est temps de replanter
cette

«herbe gi'on jette (dans) les fertiles labours».
quon

Poutrquoi?

Parce que le message qui s’en dégage et qui ne sacrifie cependant pas la “forme”
au “fond” est d’une exceptionnelle qualité et encore d’une grande actualité.

Cette “bouteille 4 la mer” (Méditerranée!) est 4 sauver:

De mére maltaise, de pére italien sicilien, de naissance tunisienne et plus
exactement tunisoise, au cceur de la Médina et parmi les plus humbles de la population
du protectorat d’alors, d’expression frangaise acquise de haute lutte, Matius Scalési,
cet autodidacte, est, par sa vaste culture et par sa riche expérience humaine, comme
un trait d’union entre ces pays méditerranéens et leurs peuples.

Il y a dans son oeuvre si humaine de quoi, par la culture, les liens entres ces

communautés grice a ce pocte «béni» qui poutrait dire comme son «aieul» Térence:
HOMO SUM...

«fe suis homme et rien d’bumain ne n'est éranger.
I’oeuvre de ce poéte sans frontiére et aux multiples racines est comme le lieu
géométrique d'une culture méditerranéenne, une et diverse.

Il a connu en ses moindtes recoins le monde de la souffrance, physique et mo-
rale. Mais remarquablement doué, il a fait de sa «larme» une «perlen.
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Il a fait de la boue de sa vie, «de 'ot» pout reprendre une expression de son
pocte préfére, auteur des Flewrs di Mal, Baudelaire :

«BlY, ramassant ces pierres fristes
Au fond d'ni enfer inédit,

Je vous jette mes améthystes,

O fidres qui mr'aveg mandith.

Lit-on dans le poeme liminaire Lapidation des Poémes d'un Mandit.

Les principaux thémes de ce recueil, 4 développer et 2 analyser dans des études
ultérieures, nous renseignent sur Pintérét de cette oeuvre a découvrir, et sur son
actualité. Lyrisme personnel mais aussi profondément humain. Scalési a exptimé sa
souffrance mais aussi celle de tous les éclopés de la vie.

«Au nom de tous les caurs o guelgque réve expire,
La Muse fraternelle a placé sous mes doigls
La lyre des souffranis qu'on dédaigre, la byre
Oit fiissomme lécho dun million de vaisn.
(De profundis)

On sera attentif aussi, au siecle du SIDA et de certaines autres graves maladies,
au message d’espoir et de courage que recele Poeuvre de ce grand malade, bossu de
surcroit, solitaire comme personne ne 'a été et qui n'a pas cessé d’égrener «des paroles
d’espoits.

Mais aussi des invectives contre tout ce qui dégrade 'homme tel que le culte
excessif du Fean d'or. Contre la guerre aussi et les oppressions de toutes sortes, La
révolte scalésienne est lucide et cible bien ce 4 quoi elle s’attaque :

«la révelte, pensive en moit dme agrandien,

dit-il dans I'un de ses poémes, véritable morceau d’anthologie universelle: I.'épopée du
parre.

Orientée vers Pavenir, cette épopée dun lyrisme frémissant, traduit le réve
généreux de Scalési, poéte sans fronticre, ainsi que sa foi immense dans le peuple
(Vox populi vox: Dei), les peuples, dont rien n'arrétera, pressent-il, la marche vers le
progrés et la liberté:

«Car, peuple, je conserve en mion ane insondée,
Le sonvenir ardent des paroles de fen,

Je suis fa Toi, fa Vorce et le Nombre ef ldée,
Je suis par fe Travarl éternel conmme Dienl
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Dans cet antre secret oir mitrit ma colire,

Je niéley dans mmon ceur fa flanme avec lacier,

Je sais qu'ayant été Lopprimeé millénaire,

O juges, je serai le dernier Justicierls.
(L’épopée du pauvre)

Aux quatre pays de la Méditerranée, la Tunisie, Malte, I'Ltalie et la France, avec
lesquels Scalési a des liens profonds, d’oeuvrer ensemble pour que Foeuvre de ce
poéte, injustement méconnue, sorte de l'oubli.

Un (Scalési) pour tous, alotrs, tous pour un.... !



