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Ironia e parodia, le rosse

Le porte del “messia”

di Antonino Contiliano

[ figli piti vivi, pitt sensibili del nostro secolo sono affetti da una
malattia sconosciuta ai dottori del corpo ¢ dello spirito. [...]

Si manifesta con attacchi di riso spossante, inizia con un diabolico,
beffardo sorriso provocatore, per finire nella violenza e nel sacrilegio.
Aleksandr Blok, L ‘ironia (1908)

Con tutto il corpo, con tutto il cuore, con tutta
la coscienza, ascoltate la Rivoluzione.
Aleksandr Blok, Intellicenzija e Rivoluzione (1918)

[ analisi del pensiero ¢ sempre allegorica in rapporto

al discorso che utilizza. 1l suo problema ¢ infallibilmente questo:
che cosa si diceva in cio che effettivamente veniva detto?
Michel Foucault, L ‘archeologia del sapere (1980)

Nella parte I della nuova opera (Letteratura come produzione. Teoria e analisi
del testo, 2010, Guida, pagg. 182, € 11,00)'di Muzzioli, i concetti di “produzione” e
di “produttivita”, diventando nomadi, si trasferiscono dall’economia stricto sensu
alla letteratura e alla poesia con la strumentazione particolare (fechne) di bordo che
a queste compete per la messa in opera dei prodotti testuali; analogicamente, si puo
dire che 1’analisi dei testi (parte 11), occupandosi criticamente del valore d’uso e di
scambio semiotico dei prodotti letterario-poetici, offerti all’area dalla circolazione
¢ distribuzione del mercato comunicativo, ne riveli la modalitd compositivo-
retorica, e perché ogni lettore, consapevole delle strategie applicate dall’autore,
legga ¢ comprenda gli stessi come merci/testo nell’interazione significante con
I’extraletterario e gli altri “capitali” (Bourdiceu) dell"universo simbolico.

La borghesia, che dovrebbe occuparsi solo di denaro, scrive Bourdieu, invece
investe pure — per “distinzione” (prestigio sociale) — in capitale culturale — un
investimento che da un suo ‘profitto’, il che dimostra la possibilita di riconver-
sione tra i diversi tipi di capitale” (p.64) — per cui ¢ necessario sapere come viene
usata (e verso che direzione orienta) la tecnologia “retorica” messa a lavoro.

Galvano della Volpe, gia dagli anni Sessanta del secolo scorso ¢ sulla scia della
semiotica, mettendo a fuoco alcuni problemi della produzione poetica nel tempo
delle avanguardic e del rispecchiamento del “realismo socialista” — ma per lui il
realismo doveva senza aggettivi in quanto presente sempre in ogni opera come
includibile rapporto con il “letterale-materiale” del quotidiano essere nella storia
determinata —, aveva saputo dire con convinzione ¢ proprieta che la semantica
della poesia ¢ pratica significante debitrice della tecnologia retorica ¢ della forma
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come aseico processo razionale.

W. Benjamin, d’altronde, — precedendo (il Della Volpe), e denunciando con
il valore “espositivo” dell’arte e I"“attenzione distratta™ 1’alone magico-astorico
dell’aura poetica e 1’annesso “valore cultuale™ della scrittura letterario-poetica
(utile cosi solo alla “continuita™ strumentale della cultura della classe egemone),
— aveva centrato sia I’“autore come produttore”, quanto la capacita dello stesso
di utilizzare strategicamente la fechne allegorizzante. E cio per legare ’opera
poetica sia alla storia determinata, sia alle sorgenti delle contraddizioni sociali,
piegandole al sabotaggio dellideologema” del “simbolo”, il quale, privilegiando
I’intuizione e la fantasia al posto del pensiero e dei processi intellettuali critici, si
presta alla “continuita” della funzione culturale strumentale della classe egemone,
mentre avversa la presa di consapevolezza e di contro-azione della “frattura”
(discontinuitd) dell’azione “messianica™ della ribellione e della rivoluzione. I
“messia”, ricordava Benjamin, siamo “noi” (il presente, qui ed ora: jetzt-zeit), e
ogni momento della storia & buono per entrarvi.

Non ¢ sufficiente, allora, scrive il teorico e critico Muzzioli, attenersi allo
studio della sola enunciazione (/exis) del testo letterario-poetico, cosi come &
avvenuto per certo tipo di strutturalismo formalistico e/o anche per certe posizioni
solo linguistiche. Occorre recuperare gli altri luoghi del sapere retorico, quali
I"“inventio™ (la logica dei “topoi” comuni, vecchi e nuovi) — mediatori propri al
po(i)etico quanto comuni al letterale-materiale del linguaggio onnitestuale (in un
giorno di mercato c’¢ pit “retorica” che in qualsiasi altro posto) — e la “dispositio™
degli elementi materiali (in “Come far versi”, Vladimir Majakovskij diceva che la
“zucca” del poeta deve raccogliere ogni tipo di materiale — parole vecchie e nuove,
neologismi e arcaismi, ecc. ) e delle altre procedure organizzative necessarie alla
“compositio” letteraria della scrittura.

E cio, soprattutto, per vedere, “nella composizione della rappresentazione” (p.
56), tra 1 “sovrasensi” del simbolo e dell’allegoria, dove il discorso della poesia
e del poeta porta e da che parte sta. Se gli scopi dei programmi tv e quelli della
pubblicita, divenuti popolari per la mediazione iconico-simbolico-ideologica,
sono funzionali alla formazione dell’immaginario collettivo, altrettanto impor-
tante ¢ sapere, nel campo della produzione letterario-poetica, vista anche la sua
incidenza nella formazione degli atteggiamenti e dei comportamenti individuali
e collettivi, se un testo volge al simbolico (sedativo e pacificante) o all’allegorico
(dissidente e conflittuale).

Se “il capitale simbolico ¢ I’ambito in cui si muove tutta la letteratura™ (p. 65),
sapere che una tendenza — “strategie o ‘economie politiche’ possibili” (/vi) —
blocchi la mentalita sul simbolo o sull’allegoria é ci0 che fa la differenza. La diffe-
renza tra una produzione testuale che avvia a un “oggetto estetico” dato (e chiuso
nel mistero e nella pura contemplazione), o a una produzione che lavora in dive-
nire alla organizzazione e riorganizzazione intellettuale delle “tracce” ¢ dei fram-
menti per passare dal “valore cultuale™ al *“valore espositivo” (W. Benjamin). In
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questo caso si compone una costellazione poetica [ prancesco Muzzioli
dinamica nella logica di una “strutturazione” spez-
sata e disarmonica quanto allegorizzante, piuttosto letteraturd
che una “trasfigurazione™ che cura la “redenzione™ come ])J’()([l] 7ione
nella logica del simbolo cultuale ¢ sublimante le
contraddizioni sociali della storia. teoria e analisi del testo

Tra simbolo e allegoria non ¢ questione di
semplice differenza ¢ preferenza. Qui si “chiama
in causa un criterio molto antico e persistente della
retorica, quello per cui si apprezzano le doti di
coesione, armonia, proporzione, mentre contrasti,
spezzatura, disarmonia e sproporzione vengono §
ritenuti dei seri difetti” (p. 70). :

Ma ¢ anche possibile rovesciare il criterio §
¢ dare spazio alla contro-tendenza. Del resto
nel mondo della produzione tendenze ¢ contro- §
tendenze, rivoluzioni e contro-rivoluzioni o avvi-
saglie di correnti contraddittorie e contrarie non
sono una novita. Le analisi delle crisi cicliche dell’economia capitalistica, di cui
si & occupato K. Marx nei suoi vari scritti (giovanili e della maturita), sono abba-
stanza illuminanti in proposito. |

Non ¢’¢ un valore estetico fisso ¢ autonomo che — come vorrebbe certo canone
fisso della letteratura umanistico-cristiano-borghese liberale, legata alla cultura
del mistero e dell’astoricita — si puo cristallizzare in classificazioni e celle perma-
nenti, sottratte al divenire storico determinato.

Nel secolo scorso, la semiologa Julia Kristeva (Materia e senso, 1980) sottracva
la letteratura sia al sistema imperante della divisione per generi e specie, sia allo
statuto di “oggetto reale” dotato di valore estetico ‘bloccato” (funzionale allo
scambio della comunicazione ideologica propria della societa mercantile-utilita-
ristica borghese). Proponeva nuovi punti di vista. Iniziava la ricerca semiologica
che rinominava la scrittura letteraria come pratica significante e processo di senso
in divenire, una “strutturazione”.

Una strutturazione che via via, orbitando attorno a un nucleo, si realizza e si
relaziona con il sistema simbolico (formale) sia all’intertestualita che al sistema
sociale (razionalizzandosi quale “oggetto di conoscenza™ costruito come “testo”
attorno all’attrattore di un “ideologema™). Nell’opera “letteratura come produ-

! “Lideclogema & quella funzione inlertestuale che si pud leggere ‘materializzata’ ai vari livelli della
struttura di ogni testo, e che si estende lungo tutto il percorso conferendogli coordinate storiche e sociali.
Non si tratta di un procedimento esplicativo interpretativo posteriore all’analisi, che *spicgherebbe’ come
‘ideologico’ cid che & stato *conosciuto’ precedentemente come ‘linguistico’. L'accezione di un testo in
quanto ideologema determina il metodo stesso di una semiologia che. studiando il testo come una interte-
stualitd, lo pensa cosi nella (nel testo della) societa ¢ nella storia. L'ideologema di un testo ¢ il nucleo in cui
la razionalita conoscitiva coglie sia la trasformazione degli enunciari (rispetto ai quali il testo ¢ irriducibile)
in un (utto (il testo), sia liscrizione di questa totalita nel testo storico e sociale”™ (Julia Kristeva, L inferie-
stualita. Il testo come ideclogema, in Materia e senso, Einaudi, Milano 1980, p.21).
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zione” di Muzzioli, I’attrattore ci viene presentato come una forza plurale. Nelle
teorie termo-dinamiche contemporanee del “non-equilibrio”, fra 1'altro, le orbite
di un pendolo gravitano attorno a pit punti attrattori.

Se, infatti, “I’accertamento filologico della lettera ¢ il primo passo assoluta-
mente necessario. Cosa dice il testo?” (p. 55), non bisogna tuttavia fermarsi né ai
contenuti, né alle vibrazioni emotive o ad altre proiezioni fantasmatiche. Occorre
invece una quadro piu ampio ed esteso alle relazioni del contesto storico materiale
determinato; bisogna vedere se la “soluzione linguistica” risponde alla contraddi-
zione sociale coprendola o se ne radicalizza la critica e il rifiuto. Come scriveva E.
Sanguineti, — che considerava il critico come “decostruttore di storia, tout court”
(p. 56), — occorre tenere uniti 1 tre momenti del filologico, interpretativo, valu-
tativo, perché “al termine del percorso, il processo analitico di ‘attribuzione’...
si risolve semplicemente in un fatto empirico’”(/bidem) non trascurabile: si pud
registrare quale effetto abbia provocato in chi ne ¢ stato toccato.

Per quanto i contenuti abbiano il loro impatto e soprattutto in un momento di
emergenza civile in cui la politica ha bisogno di tutti i contributi, é chiaro che
non conviene, ¢ proprio politicaimente, limitarsi alla proiezione fantasmatica e
ai suoi effetti vibratori-emotivi, che sono di scarsa consistenza e durata. Allora
|...] bisogna essere pronti a muoversi verso un di pit e un di meno: il di pit é il
secondo senso (simbolo/allegoria, lo vedremo), il di meno ¢ la semplice e pedis-
sequa lettera. Se ["autore lavora dislocando la parola, siamo autorizzati a prenderlo
in parola, o meglio a sorprenderlo nel punto debole della sua prestazione. [...]
Invece, per un decostruzione storico-materialista, si tratta di capire come il testo
risponda alla contraddizione sociale determinata, e se la sua ‘soluzione linguistica’
si prova ad attenuarla e coprirla, oppure se la sposta e la radicalizza sul linguaggio
medesimo” (pp. 55,56).

Applicare 1 concetti di produzione ¢ produttivita (in genere) alla letteratura
¢ alla poesia, secondo noi, ¢ quanto mai efficace se si guarda (specie) al lato
della produzione delle soggettivita o delle soggettivazioni, utili alla riproduzione
sociale.

Ma per il breve spazio che ci prendiamo (ma anche per i nostri limiti) ci & possi-
bile solo essere selettivi (dire solo qualcosa). Nell’estensione ¢ nella complessita
dell’itinerario argomentativo dell’autore — che merita ben altre riflessioni, appro-
fondimenti e appoggi (referenze che lo stesso Muzzioli richiama e che sono, fra gli
altri, Walter Benjamin de L ‘autore come produttore, ¢ Ferruccio Rossi-Landi de [/
linguaggio come lavoro e come mercato) — ci si muove allora scegliendo qualche
corsia preferenziale.

L’indice (sotto) dell’opera, poi, sia per I’ampio ventaglio tematico che per gli
appigli possibili offerti dall’opera stessa, ¢ indicativo di quanta potenzialita argo-
mentativa si potrebbe portare avanti:

Parte I: Teoria della produttivita letteraria: questioni di metodo; la globalita delle
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pratiche: il valore; verso la produzione letteraria; le strategie retoriche e 1'eco-
nomia della metalora; si tratta di simbolico. ma anche di allegorico, in alternativa;
la produttivita generale e il difetto del capitalismo.

Parte 11: Analisi testuali di varia modernitd: Dickinson e gli incerti della metafora
economica; le nuove “diavolerie” di Baudelaire; Kafka ai limiti della dialettica del
valore; lo strano caso del fantasma monetario in Borges; Cacciatore e 1"habitus
della moda — Appendice conclusiva: etica dell’ironia nello straniamento di
Brecht.

Ora, tornando al concetto di “produzione™, — categoria che economia e lette-
ratura hanno in comune nel mercato della “comunicazione”, — la cosa da rilevare,
leggendo I"opera del teorico e critico Muzzioli, non ¢ solo (ci sembra) il fatto
dell’innegabile incidenza giocata nella formazione dei processi delle soggettivita
o delle soggettivazioni (utili alla riproduzione sociale), quanto anche la constata-
zione che, nell’attuale ristrutturazione delle forze produttive neoliberiste del capi-
talismo (sottolinea il nostro autore) le due cose (economia ¢ letteratura) hanno in
comune, “a tacer d’altro, la questione del valore™ (p. 21).

L’industria produttiva weltmarkt post-fordista, quella che usa come forza
produttiva (di trasformazione e trasfigurazione) il cognitivo, i servizi, I"intratteni-
mento, la lingua e i linguaggi, la semiotica dell’immateriale ¢ del simbolico/alle-
gorico (il terreno proprio delle scritture artistiche e letterarie), infatti, si adopera
perché il valore d’uso e di scambio, nelle due economie, si sovrappongano confon-
dendone (volutamente) le funzioni. “Produzione e comunicazione sono sempre pitt
strettamente collegate e interattive”, infatti, per un consumo sempre attivo e per
plasmare, tra crisi di sovrapproduzioni ¢ ristrutturazioni, un consumatore sempre
pronto a rimanere nel circuito della circolazione capitalistica. Mediano, infatti,
I"intero il ciclo delle forze e dei rapporti assistendolo e nutrendolo di quelle imma-
gini che egli desidera. Insomma il ciclo funziona come una fabbrica di desideri e
di immagini gratificante I'identita che ognuno vorrebbe per sé; per cui una merce
se vuole diventare un prodotto appetibile e acquistabile “deve essere accompa-
gnato da messaggi ‘culturali’ e tali messaggi contribuiscono a creare il consuma-
tore senza del quale si cadrebbe in crisi di sovrapproduzione™ (p. 21).

Jameson, scrive Muzzioli, arriva al punto di rileggere la “teoria marxiana del
valore avvicinandola, in quanto analisi dell’equivalenza, alla teoria della meta-
fora™ (p. 22), tale ¢ I'intreccio tra media e mercato:

Nella graduale scomparsa del mercato come luogo fisico e nella tendenziale identi-
ficazione della merce con la sua immagine (con il marchio o il logo) [...] i confini
si superano [...] e al posto della vecchia separazione tra cosa e concetto [...] prende
progressivamente piede una indifferenziazione dei livelli. [...] Oggi i prodotti si
diffondo, per cosi dire, in tutto lo spazio ¢ il tempo dei settori d’intrattenimento
(o addirittura dell’informazione), come parte di quel contenuto, al punto che in
aleuni casi ben pubblicizzati (...) talvolta non ¢ chiaro quando finisce il segmento
narrativo e comincia la pubblicita (p. 22).
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Messaggio pubblicitario, merce ¢ attori sono talmente intricati che, in una circo-
larita quasi perfetta, si “personificano” reciprocamente come facce solidali dello
stesso “valore™/identita comunicato e in base a certi presupposti e “ductus” (rapporto
tra tema e idea che si vuole veicolare) che “declinano”, in analogia o anomalia, il
principio di somiglianza. Sono chiavi di logica retorica che ci possono dire della
“tendenza” realistica o meno dell’opera ¢ delle altre diramazioni. E il principio
di somiglianza regge le equivalenze o le equazioni di eguaglianza o di disegua-
glianza con il relativo carico ideologico del testo; quel principio cio¢ che, in altri
punti del suo lavoro, tramite I"analogia (scrive Muzzioli), ci appresta al testo con il
suo “elenco di figure”, ma quale “primo livello provvisorio”, per poi “considerare
I"ideologia delle figure stesse, per cui la metafora comporta una visione ‘analogica’
delle cose, la metonimia puo favorire una tendenza realistica, la sineddoche insinua
la frammentarieta, I’ossimoro rivela un mondo paradossale, ece ece.” (p. 50).

E cosi, passando ora all’analisi testuale, la parte 11 di “Letteratura come produ-
zione”, il lavoro del nostro c¢i conduce a contatto con un testo sulla moda (vestito,
indossatrice/modella, sfilata) di Edoardo Cacciatore. Un’esemplarita poetica in
cui le strategie retoriche (che la fanno da maestre), mostrano sia ’identificazione
— “interconnessione di prodotti, messaggi e corpi” — della realta con I’'immagine/
senso, prodotta dalla fabbrica dei desideri, sia la distanza allegorica tra vestali e
indossatrici — “vestali non certo ma ogni veste ¢ tempio” (p. 169) — o tra il corpo-
moda e il corpo reale della modella: “Gusti altri il costume il corpo altri goda”
(Ibidem). Nello spazio della passerella, momentaneamente, cosi la merce iconizza
il corpo come immagine symbol; quell’immagine che incorpora il significato ¢ il
senso sognato e che, se il consumatore acquista come merce, dovrebbe realizzarlo
nelle qualita propostegli dalla fabbrica dei desideri. “Il corpo della modella prende
il centro della *fabbrica del desiderio’ e diventa canone normativo per la cura este-
tica che dovra modellarsi sulle sue misure” (p.172).

E come se il testo, ancora, desse voce a tutte le indossatrici che “non potrebbero
avere voce di coro andando una alla volta sulla passerella” (p. 171); e lo fa —scrive
Muzzioli — con un’allegoria: “nel quadro di un’allegoria, tutte insieme, bloccando
il loro armonioso movimento processionale. Cacciatore insomma comineia con il
circoscrivere lo spazio precipuo della moda, che ¢ la striscia della passerella. [...]
Stoppandolo per un attimo nella ‘inquietudine irrigidita’ o nello “stirring still (per
una volta con Beckett oltre che con Benjamin), Cacciatore ™ (/bidem), analizzando
il fenomeno, focalizza sia lo stretto rapporto tra il corpo dell’indossatrice, che
concretizza 1’idea che lo stilista ha incorporato nella confezione del vestito, sia il
rapporto (gia chiaro allo stesso Leopardi) tra moda ¢ morte: “[...] / Impazienti le
mani di stringere ordigni / L’evo ignudo che paura non ha ma scienza / Ci applaude
e gli artigli si fanno benigni”(p. 169).

La moda, come la guerra, infatti, ¢ una lotta concorrenziale che ha di mira la
morte del “nemico”, ¢ tuttavia, nel suo sonetto, Cacciatore, con una “buona quota
di ironia” (p. 173), sembra indichi la moda come la scelta di un male minore,
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li dove le indossatrici sono portatrici di una “funzione pacificatrice, di ingenti-
limento dei costumi e quindi di sacerdotesse dell’ammansimento della belva
umana’ (/biden).

Ma non meno importante (anzi), perché dopotutto ¢ anche scopo del libro (gia
dichiarato in un suo precedente lavoro, Le strategie del testo-Introduzione all ana-
lisi retorica della letteratura, 2006), ¢ la parte analitica che “Letteratura come
produzione” dedica all’armamentario della tecnologia retorica; ¢ Pindicazione
analitica procede sia verso il momento della composizione che della lettura del
testo.

Cosi, se allegoria, ironia e/o parodia non perdono la centralita che gli compete,
non meno significative sono le strategie “figurali” della metonimia, della sined-
doche, del chiasma e delle altre “‘sonorita” che accompagnano i passaggi da un
sema ad un altro, intrecciando i vari livelli di una poesia. Testimonianza di tutto
cid si trova non solo nel testo (sonetto con verso “trecadisillabo™) di Cacciatore
(Parte II del libro), dove “Le rime [...]vengono accompagnate da tutta una serie di
accostamenti sonori interni molto elaborati: vestali-veste, orda-coccarda, restaura-
misfero, stringere-ordigni, paura-plaude, ecc.”’- p.170), ma anche nella “Parte 1”
del libro, quella deputata, si fa per dire, alla base teorico-politica, la scelta della
categoria “economica” della produzione.

Un cambio di paradigma (la scelta della chiave della produzione) per meglio
sfruttare il nesso indissolubile che lega le ‘contraddizioni del mondo sociale, mate-
rialisticamente e storicamente determinato, a quelle che, snidate dalla satira, dalla
parodia, dall’umorismo, dall’ironia e dalle allegorizzazioni, muovono la scrittura
letterario-poetica. La serittura “tipica” o del “particolare” (il raccordo storico-
materiale tra la tendenza dell’universale ¢ il senso singolare in corso) che nelle
contraddizioni sociali (rielaborate) trova terreno fertile per le demistificazioni e
le desublimazioni della cultura e della civilta del capitalismo vecchio e nuovo, e
che a partire dalla dimensione della produzione, e della dialettica del “valore”, li
accomuna come economia ed economia dell’immateriale e del simbolico.

La dialettica del valore, infatti, mostra che li dove I’oggettivazione di un’idea/
ipotesi viene alienata e reificata sia nell’oggetto-merce della produzione econo-
mica stricto sensu, quanto nell’oggetto-significato della scrittura o del linguaggio
simbolico, li la contraddizione fa emergere la discrasia dei limiti delle identifi-
cazioni fisse tout court ¢, nel contempo, fa scattare le stesse procedure allegoriz-
zanti.

Non ¢ un caso, cosi, se il nostro autore, parlando della produttivita delle due
economie, le mette in parallelo; la porenza produttiva delle due economie, infatti,
non si esaurisce/ossifica nel prodotto (sia la merce vera e propria o il significato,
il prodotto; il significato-merce o, chiasmaticamente, la merce-significato) consu-
mato nell’immediatezza, e senza atlenzione ai processi ¢ alla astrazioni, i quali
rivelano (nell’insieme) pure le contraddizioni, esponendole, cosi, all’indagine.

Francesco Muzzioli, cosi, nel suo nuovo libro, arriva direttamente a Karl Marx.
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Chiama il Marx della produzione del capitale (// capitale, libro terzo, vol. I) per
far rilevare che la contraddizione (limite) del capitale ¢ il capitale stesso (pp. 77,
78) — “ll vero limite della produzione capitalistica ¢ il capifale stesso, ¢ questo:
che il capitale e la sua autovalorizzazione appaiono come punto di partenza ¢
punto di arrivo, come motivo e scopo della produzione; ¢ che la produzione &
produzione solo per il capitale, e non al contrario i mezzi di produzione sono dei
semplici mezzi per una continua estensione del processo vitale per la societa dei
produttori”.

E poi, I"altro limite: se le stesse forze produttive, che sono continuamente in
rivoluzione, sono energie astrattamente ingabbiate entro misure formali (concet-
tuali, giuridiche e di altro tipo) obbligate del comando, & una forzatura violenta ed
esplosiva identificare “Arbeitskraft (forza-lavoro)” e “Arbeitswermdogen (capacita
produttiva)™: significa pure “sprecare una altissima quantita di facolta umane” (p.
78).

Si rinchiuderebbe cio¢ forzatamente la “potenza™ d’essere in una sola e ridut-
tiva misura (per di pit egemonizzata dalla classe dominante), e tutte le altre virtua-
lita (potenzialitd) del mix corporeita-psico-sociale (etc.) verrebbero represse ed
escluse (tagliate fuori come estranee, improprie).

Alla stessa maniera, inoltre, il fenomeno toccherebbe i linguaggi dell’economia
artistica ¢ letterario-poetica, allorquando ci si limitasse a rinchiudere il “valore”
di un’opera in un autonomo e separato “canone” (seppure estetico), come vuole la
tradizione del canone umanistico-occidentale, scorporando tutte le altre relazioni
strategiche, che, invece, fanno/attaversano il tessuto del testo-contesto sia esterna-
mente che internamente. '

In “Quelli a cui non piace” (2008), Muzzioli, infatti, scrive:

Ma dovro spiegarmi ancora meglio: la strategia del testo, infatti, risiede in una
doppia disposizione. Da un parte "autore ha di fronte un campo dominato da
determinate egemonie (costituito non solo dalle poetiche e dagli stili correnti,
ma anche da rapporti di forza tra singoli o gruppi: sono gli aspetti studiati da
Bourdieu) e in esso ¢ costretto a orientarsi, cercando punti deboli, spazi disponibili,
alleanze, ecc. Questo ¢ il lato esterno della strategia. Ma la strategia del testo ha
anche un risvolto interno: ogni autore scrive per rispondere a una contraddizione
sociale-psicologica che lo tocca da vicino e che lo assilla, la scrittura si affanna
a risolvere quel nodo che non si puo risolvere in altro modo. In questo senso mi
¢ capitato di dire (invertendo il motto di Derrida) che “c’¢ sempre extratesto nel
testo™ ¢’é sempre, anche a non volerlo, un nocciolo “reale”, che per6 va inteso in
senso lacaniano piuttosto che in modo ingenuamente contenutistico. 1l reale ¢ 1°
“ostacolo” o il trauma, la ferita, insomma un qualcosa che non puo essere evitato.
Un {rauma personale, certo, ma che & sempre, prima ancora, un (rauma storico, Il
testo ¢ risposta a un urto 0 a una pressione che vengono ricomposti, in certo modo,
in forma di parole e di immagini. Si da, quindi, come elaborazione del trauma (al
modo che la psicoanalisi dice “elaborazione del lutto™): il trauma di base &, proprio
perché fondante, invisibile (cosi dice Benjamin a proposito di Baudelaire: “La
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massa ¢ talmente intrinseca a Baudelaire che si cerca invano in lui una descrizione
di essa™); eppure costituisce una presenza capillare, perché il suo conlenimento
artistico e letterario ¢ sempre insufficiente. Una soddisfazione “verbale™ lascera
sempre insoddisfatti; il testo non potra mai dirsi del tutto chiuso (e, infatti, capita
che sia continuamente riscritto); cio significa, allora, che il trauma si legge sempre
tra le righe delle rotture e delle disfunzioni della “facciata™ che dovrebbe coprirlo.
1l fatto che la contraddizione non possa mai essere completamente “tolta™ non
impedisce che vi siano, attorno a essa, diverse strategie.”

Riprendendo il nostro discorso, allora, alla stessa maniera, si puo dire, anche,
che il limite della letteratura & la letteratura stessa 1i dove il testo rimane fine a
se stesso, e confinato nella chiusura del significato della logica del “valore” di
scambio del mercato estetico o estetizzante, sacrificando tutta la “potenzialita”
produttivo-tecnico-semantica di pratica significante, e di cui, invece, si fa carico
["avanguardia con la sua stessa “produttivita distorta” ed eccedente. E come dire
che il “valore d’uso” ¢ la “forza viva™ del linguaggio letterario-poetico ¢ anche
capace di non raffreddare e congelare il “messaggio”, e di rimanere utilita per
pratiche significanti altro. L’autonomia del linguaggio poetico non esclude, infatti,
né le relazioni con Iextratesto, né la capacita di iniziativa e liberta del poeta di
muoversi e agire nel contesto.

“La mia idea — scrive Muzzioli — & che gli scarti e i ticchi, le stramberie della
scrittura non siano altro che I'eco dissonante di quelle energie inespresse e irri-
tate. Questa produttivita distorta in forma di testo la chiamo con il nome di avan-
guardia, al di la di tutte le configurazioni che il termine puo aver avuto nel corso
del Novecento™ (pp. 78-79).

Se la modernita avanzata della produzione capitalistica con le sue nuove forze
produttive, fondate sullo sfruttamento dell’immateriale e del “simbolico™, ha
tentato di portare a compimento il suo progetto di fabbrica dei desideri, ovvero
di riduzione di tutta la vita a merce — scrive Francesco Muzzioli nei suoi lavori di
teoria e critica letteraria (recenti € meno) —, occupando I’immaginario individuale
e collettivo, non per questo perd sono venute meno gli scarti, le differenze, le
contraddizioni e le tracce che denunciano I’impossibilita di chiudere il cerchio;
sia nella produzione dell’economia stricto sensu, sia nella produzione dell’ eco-
nomia semiotica” letteraria, infatti, ogni cosa si & resa “disponibile a diventare
segni allegorici” (Le strategie del testo, 2006, p. 138). 1l significato, infatti, nelle
due economie (stricto sensu e letteraria), lavora rimandando a delle contraddizioni
del processo; si fa “segnale™ di contraddizioni insanabili, indizio e traccia di una
rappresentazione differenziale e di crisi. L’allegorizzazione ¢ in re.

E se I'allegoria, nonostante la riduzione identificante cose, soggetti ¢ immagini,
— perseguita dall’economia dell’immateriale capitalistico (e dalla cultura da essa
generata con “I’infiltrazione dell’economico nel simbolico e viceversa, nonché il

? Francesco Muzzioli, Le strategie del iesto, in Quelli a cui non piace, Roma, Meltemi 2008, pp.
32-33.
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parcellizzarsi delle ‘visioni del mondo” nelle immagini dell’immaginario collet-
tivo, e la produzione dei desideri e delle fantasie” (letteratura come produzione-
teoria e analisi del testo, p. 74), — & in grado ancora di segnalare lo scarto, allora
vuol dire che & anche possibile una distanza critica dal modello toto alienante.

Una distanza critica che, valorizzando le verita delle analisi di Marx ¢ della
filosofia della praxis (A. Gramsei e il marxismo occidentale anti-economicista),
investe le strutture quanto le strategie produttive economiche e letterarie (incana-
late dal/nel sistema dominante, secondo quanto —ci sembra — argomenti Francesco
Muzzioli nelle sue recenti opere) aprendovi delle brecce. Sono gli acidi dell’umo-
rismo e dell’*“etica dell’ironia” (secondo una condotta di /inea di condotta brech-
tiana o il punto di vista dell’*“estraniamento™).

Sono convinto — scrive Muzzioli — “della necessita di recuperare dal postmo-
derno I’ironia, proprio nella forma radicale e contraddittoria antiantropocentrica.
D’altra parte la capacita di guardarsi dall’esterno nella propria effettiva condi-
zione ¢ la differenza che puo contraddistinguere un soggetto ‘alternativo’ rispetto
al trionfalismo di destra e di sinistra che strombazzano presunte certezze. L’ironia
cosi concepita diventa una forma ulteriore di etica”(letteratura come produzione-
teoria e analisi del testo™ (p. 178).

Stupefacente coincidenza con il “riso rosso™!; il riso rosso dell’ironia di cui
ha parlato Aleksandr Blok nel 1908 (nel clima della rivoluzione bolscevica ¢ la
criticita del giudizio culturale-politico che defini il XIX russo “incendio senza
fiamma”). L’ironia definita come “il male della personalita™ dell’individualismo
o come una “malattia” che mette in crisi e al tempo stesso guarisce dall’indi-
vidualismo: “1 figli piti vivi, pit sensibili del nostro secolo sono affetti da una
malattia sconosciuta ai dottori del corpo e dello spirito. Questa malattia ¢ affine
ai mali spirituali e puo essere chiamata “ironia”. Si manifesta con attacchi di riso
spossante, inizia con un diabolico, beffardo sorriso provocatore, per finire nella
violenza e nel sacrilegio™.?

Citando una canzone di Brecht — “i buoni / non possono a lungo essere buoni
in questo paese. / Dove i piatti sono vuoti e i convitati si azzuffano™ (p. 179),
Muzzioli rincara la dose e dice che bisogna pigiare con il sarcasmo. E ancora
con Brecht (Das Lied von Sankt Nimmerieinstag: “il giorno del san Giammai”):
“ E quel giorno la bonta dard frutto / ¢ la caltiveria ti costera la testa/ e merito ¢
guadagno si faranno buon viso, / pane e sale si scambieranno / Il giorno di san
Giammai / pane e sale si cambieranno™ (p. 179).

Potremmo dire che ¢ il “giammai” dell’utopia del neoliberismo capitalistico
e quello del suo individualismo cinico ¢ competitivo — che aumenta poveri e
ineguaglianze —, ovvero la demistificazione delle illusioni ideologiche naturaliz-
zate (liberta, uguaglianza, ricchezza, felicita, benessere, ecc. per tutti) proprie €
proposte dalla classe egemone. Il modello economico e politico-sociale capita-
listico, infatti, grazie al potente mezzo sublimante che ¢ ’apparato mediatico-

Y Aleksandr Blok, L 'fromia, in L'intelligencija e la rivoluzione, Milano, Adelphi 1978, p. 33.

Fermenti 46



pubblicitario, con-fonde le forze produttive collettive con i suoi rapporti di
produzione (privatizzati ¢ individualistici), e sovrappone i processi delle soggetti-
yazioni mescolando, conflittualmente, consenso e dissenso, adesioni ¢ fughe, e, n
genere, privilegiando la sfera basso-emotiva del simbolico ¢ delle equivocazioni
per ingabbiarne ¢ incanalarne la forza di trascinamento seduttivo. Strumentalizza.
E la “gabbia di acciaio” (M. Weber) della razionalizzazione strumentale e comu-
nicativa, che elargisce disciplina e controllo con la “microfisica” del sapere-potere
(M. Foucault) e la “governamentalita”; la gabbia che oggi amministra con i “brac-
cialetti elettronici” reali e figurati, quali le modifiche della biologia del corpo o le
invasioni delle discipline neuro-etiche, e, nel mondo della rete, gli stessi disposi-
tivi di controllo elettronico come il sistema “Phi” (il “Progetto intenzione ostile™
americano).

Ecco, allora, e soprattutto sul piano dei linguaggi artistici e letterario-poetici,
che del pensare-agire vale il taglio dell’ironia, del sarcasmo, del grottesco della
parola/segno/gesto disalienante (le parole sono programmi di comportamento) o
della “parodia rossa”, quella cioe che “prende a prestito stili e materiali precedents
per colpire un obiettivo esterno, che ¢ un obiettivo in senso lato politico™.” Perché
¢ anche vero che nella societa della rete la passivita ¢ aggirabile pin di prima (e
forte), se, per esempio, dal “mediattivismo”, alla “Fabbrica del falso” (Vladimiro
Giacché), agli stessi blogger-poesia individuali, ai network dei forum sociali, ai siti
della “chiacchiera”, fino al recente scandalo internazionale e globale delle fughe di
notizie riservate, lanciate dal sito web “WikiLeaks”, si puo sabotare “il valore™ di
mercato e di borsa delle dichiarazioni d’ordine, quanto quello delle acquiescenze ¢
del consenso acritici, sbugiardando le doppie verita di potere e 1’attuale ideologia
strategica della paura ¢ del terrore che lo marca particolarmente.

E in questa battaglia (non eludibile), la valenza conduntente del linguaggio
letterario-poctico non deve sottrarsi alla strategia della permanente allegorizza-
zione, come anche al riuso di tutte le altre figure e regole della poiesis della nuova
retorica (quella che non si occupa piti solo dell’elocutio/enunciazione) e delle stra-
tegie delle relazioni che ogni testo richiede e presuppone. Sono, infatti, armi che,
nella mediazione comunicativa e letterario-poctico, servono sia all’autore che al
lettore per affondare il bisturi teorico e pratico nelle contraddizioni del sistema,
¢ per un’azione alternativa del “soggetto ‘alternativo’ rispetto al trionfalismo di
destra ¢ di sinistra”, che si godono nella sacralita del mercato capitalistico. I feti-
cismi di nuova generazione, maturati nella/dalla societa liquida e dello spettacolo

1 Nota. “Il progetto mira a identificare espressioni del volto, portamento, livelli di pressione sunguigna
¢ di battiti cardiaci o lassi di traspirazione che siano indici di ostilita. L’obiettivo ¢ analizzare a distanza il
comportamento delle persone, per individuare tra i 400 milioni di persone che ogni anne entrano negli Stati
uniti chi ha intenzioni ostili, attuali o future. Il *phi” ha mosso i primi passi senza clamore [...] quando il
Dipartimento ha chiesto ad aziende e centri di ricerca attivi nella sicurezza di indicare le tecnologie adatte
allo scopo. Si punta ad avviare i primi test in aleuni aeroporti, porti e posti di frontiera nel 2010, per poi
estendere il sistema a tutti gli ingressi entro il 20127

5 Cfr. 1 saggio di Francesco Muzzioli, La via deila parodia “rossa”
Gambula), Roma, Odradek 2010, p. 72

. in Qui si vende storia (di Nevio
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(perenne nuova “modernizzazione” neoliberista turbo-capitalistica), infatti, non
possono essere smontati se non si trovano i soggetti (singolarita sociali, e plurali)
disponibili all’esercizio della meta-forica allegoria differenziale, quella cio¢ che
lacera il tessuto dell’eterno presente del post-moderno con le armi dell’ironia
(socializzata e collettivizzata) ¢ i suoi vari timbri antiagelasti (umorismo, satira,
sarcasmo, parodia, beffe, farsesco, ecc.).

Un soggetto che non sia piu, ciog, quello dell’individualismo dell’atomismo
umanistico della cultura e della civilta del “capitale”, ma il “singolare plurale™
sociale di un collettivo che non ignori la conflittualita e il divenire delle cose e la
metamorfosi della storia tra apparire, essere ¢ dover essere; e cio, prima di tutto,
sul piano di quel linguaggio dove il pensiero, prima di scendere nella realta (K.
Marx), vede il reale cui viene dato un ordine, appunto, simbolico.

Un ordine che non & mai neutrale. Nessuno puo disconoscere che la lotta di
classe e le identita, nonostante la mobilita delle forme del sistema-mondo globa-
lizzato (stesso mercato, stessi poteri sovranazionali, stessi diritti, stesse proce-
dure, ecc.), non hanno smesso di funzionare. 1l capitalismo non ha smesso di
praticare e imporre 1’omologazione e lo sfruttamento (forzati e servili) li dove
dice di praticare I’eguaglianza delle differenze (in realta, a livello della dilata-
zione globale, sono aumentate e rafforzate solo le diseguaglianze sociali, le ingiu-
stizie ¢ le poverta a vantaggio — il comunismo dei ricchi — di un certo numero di
privilegiati e padroni, che diventano sempre pill potenti e cinici). Il cambiamento
provocato dalla ristrutturazione delle forze produttive non ha fatto scomparire le
contraddizioni, gli sfruttamenti dell’accumulazione (vecchia e nuova, ibrida) e
le subalternita al potere dominante, se I’egemonia e la “governamentalita” sono
nelle mani dell’apparato industriale ¢ militare-finanziario delle “banche” e delle
“borse” amministrate (dircttamente ¢ indirettamente) dai proprietari delle auto-
strade elettroniche.

Cosi il lavoro letterario-poetico ¢ artistico, che pratica vie alternative rispetto
all’estetizzazione e alla spettacolarita del produzione collaborazionista, non pud
esimersi dal prendere posizione (simbolo o allegoria, scrive Muzzioli, sono tracce
chiare dell’intenzione del consenso o del dissenso). Le vie dell’ironia e dell’alle-
goria, rispetto al “simbolo” ¢ alle sue varie sfaccettature di status symbol, mercan-
tilizzate sia dalla moda che dalla letteratura della trasparenza e dell’immediatezza,
allora sono le armi che ci vogliono, anche se armi improprie (la strategia della
filosofia cinese suggerisce 1'arma dell’agire senza agire).

Dietro questo discorso, che Francesco Muzzioli porta avanti da lungo tempo,
sta sia la figura antesignana di W. Benjamin (fra I’altro chiamato direttamente in
causa dal nostro autore: “le allegorie rappresentano cio in cui la merce trasforma
le esperienze degli uomini di questo secolo™), sia I’interrogativo circa I"identifi-
cazione o meno tra oggettivazione e reificazione (richiamo a Lukécs), a proposito
dell’alienazione feticistica, e la posizione dell’allegoria.

Ma se il feticismo della merce procede sostituendo i rapporti umani con le cose
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(come aveva diagnosticato Marx), ¢ anche vero — commenta lo studioso, Fran-
cesco Muzzioli — che il feticismo procede “inversamente”: sostituisce le cose con
i rapporti umani: “ci riempie di ‘storie’ dove i soggetti si illudono di esistere e di
agire come persone, sulla base di fittizie * sceneggiature’.” (Francesco Muzzioli,
Le strategie del testo, p. 139).

Un chiasmo quasi perfetto; una reversibilita da apogeo divino (sulla terra) della
soggettivita idealistica perfettamente riuscita; neanche le discrasie denunciate
dalla praxis, se non fosse, pero, sottolinea Muzzioli, che I'allegoria “fa dileguare
la finta vita (la vita merce) e con essa qualsiasi ‘bella apparenza’ e potere sedut-
tivo dell’immagine; ma, nello stesso tempo, rida vita a cio che era stato ridotto
al silenzio. In questa restituzione delle energie scartate o perdute nel corso della
storia, Benjamin colloca il suo progetto utopico-politico” (Francesco Muzzioli, Le
strategie del testo, p. 139).

Ma se la modernizzazione capitalistica odierna, trasformando ancora una volta
i rapporti di produzione e le forze produttive, ¢ riuscita a proporre I'identifica-
zione della merce con la produzione info-cognitiva immateriale ¢ simbolica (si
che tra immagine e cosa ogni minino scarto sembra essere venuto meno — reale
¢ il simulacro; il simulacro ¢ il reale), e della forza viva (potenza) del lavoro con
la forza-lavoro o con il suo valore di scambio, che terreno di scarto puod rima-
nere alla capacita demistificante dell’allegoria, sia il piano quello dell’astrazione
della produzione economica, o quello della “pratica” significante della letteratura
e della poesia?

Il terreno della critica allegorica viene meno o si trasforma per affrontare le
nuove sfide poste dalla produzione cognitiva e dell’immateriale (tutt’altro che
immateriale!), visto che il terreno delle contraddizioni si ¢ fatto piu sfuggente ed
enigmatico?

La risposta & nell’allegorizzazione dei processi, o nel fatto che gli eventi reali
e linguistici dicono sempre diversamente rispetto alle realizzazioni (dicono altri-
menti, divergono e/o declinano altro). “Per quanto sia presumibile di ritrovare
nel Capitale un uso ‘ristretto’ dell’economia, tuttavia, a ben vedere, in Marx la
‘produzione’ non ¢ soltanto quella concretamente esistente nelle fabbriche; se [...]
la rivoluzione si attende come un sovrabbondare delle ‘forze produttive’ al di la
del sistema dei ‘rapporti di produzione’ dati” (Letteratura come produzione, p.
77). E se le forze produttive hanno un “sovrabbondare” che va oltre i rapporti di
produzione, stessa cosa, analogamente, ¢ prevedibile per la produzione dei mate-
riali simbolici lavorati dell’economia propri alla letteratura e alla poesia.

Se ogni storia & materiale, e storicamente determinata, nessun stadio dell’evo-
luzione economica rimane bloccato in un’oggettivita reificata e reificante; neanche
I’astrattezza del sapere-potere bit di oggi — che & astrattezza piu astrattezza che
non si pud — puo essere naturalizzata. La velocita degli stessi cambiamenti, infatti,
. ¢ tale da impedire oggi imbalsamamento. E poi, ancora, non ¢ passato di moda
il continuo ribaltamento dei rapporti di produzione (profetizzato da Marx) che
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impediscono il rinnovamento delle forze produttive,
finalizzate alla continuita dell’egemonia della classe
dominante. E ¢io anche quando persino gli stessi inter-
valli spazio-temporali, nel mondo della rete elettronica
e di “matrix”, sembrano essere stati annullati, dando
corpo al “come se” si fosse, appunto, in un eterno NEW
presente dell’essere identificato con ’apparenza ¢ la
sua erranza da un avatar a un altro.

E se cosi € per la produzione economica, non ¢’¢
ragione alcuna per escludere dal gioco 1’economia
della letteratura come produzione. In un mondo inter-
connesso, le trasformazioni alteranti non riguardano un
aspetto, ¢ niente altri. C’¢ di mezzo una certa organiz-
zazione diretta e indiretta, un’organicita e coesione che
non puo essere espulsa, se non a costo di voler rimanere ciechi e fuorvianti. E poi,
certi spettri — come scrive Nevio Gambula in una introduzione indirizzata (a mo’
di lettera) al lettore (Qui si vende storia, 2010) —, che girano per I’'Europa, punzec-
chiano pit che mai e invitano all’irrisione e alla ricerca di senso pur in mezzo alla
tempesta. Lo fanno attraverso la “maschera burlesca e dissacratoria™ di un teatro
che sirifiuta di essere teatro. Una scena dove “il proletariato senza rivolta”, tra altri
personaggi (per es., Pasolini), si movimenta nella compresenza che coinvolge, ma
senza contatto dialogico, un Berlusconi ridicolo (nel “tempo del ridicolo™) e un
Marx ubriaco (nel tempo del comunismo capitalistico).

Qualche stralcio: '

QUI S| VENDE STORIA

Nevio Gambula
e of Francesco Muzzioli

W
{TALIAN pARO!
AN 2

VOCI — Si! Scenda a noi la sacra usanza! A furor di serenate si canti il fato!
L’epica & morta, viva [’epica! Ideale narrativo! Chiaroveggenza! Euridice ¢ salva!
Viva i nuovi genitori!

UOMO DI MERDA — Cuk-Utitz ¢ il mio nome. Salvate il mio grido nel gelido
abbraccio dell’oblio. Disperdetelo in eterno.

BERLUSCONI — Meraviglioso, meraviglioso...

1X (scena)

C’¢ ancora un mondo altrove?

CUSTODE — Questa poi! Guardate, messeri!

L.O SPETTRO DI MARX — E salpato di nuovo, di la dalle strade, verso un’ansa
ignota. Viaggio insensato, ma necessario.

PASOLINI — Forse hanno ragione loro’.

In quarta di copertina di “Qui si vende storia”, opera cui si accompagna il
saggio sulla “parodia rossa” di Francesco Muzzioli, si legge: “...11 libro si costi-
tuisce quindi come critica radicale del senso comune e, al contempo, come speri-

¢ Nevio Gambula, Qui si vende storia- una farsa proletaria, o un aborto di teatro epico (con un saggio
di Francesco Muzzioli, Per una parodia rossa nell ‘epoca del rvidicolo), Roma Odradek 2010, p. 5.
Tolviy pp. 47,48, 49,
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mentazione linguistica che si affida alla forza dirompente della parodia. Quel che
conta, per gli autori, ¢ la pratica ‘grottesca’ della parola, il gesto profanatorio che
istituisce il linguaggio come ‘rivolta disalienante™.”

Se la “fabbrica della menzogna”™ &, pari passo, affiancata ¢ sabotata dalla
“fabbrica delle cattiverie” (“*Spinoza.it, il blog collettivo di satira autoprodotta™),
come scrive Daniela Panosetti, Benze (Chiara Panosetti) su “Alfabeta2.06”, allora,
“finché ¢’¢ satira ¢’ speranza”. La porta “carraia”, I’istante della soglia e la soglia
dell’istante nel punto del passaggio, non ¢ chiusa. I rivolgimenti rivoluzionari di
questa primavera arabo-africana che, nel Mediterranco, dal basso, hanno cambiato
radicalmente ’identita della politica del fare-essere del popolo, abbattendo i piu
che consolidati e protetti regimi autoritari ¢ dittatoriali (dalla Tunisia, alla Libia,
cce.). testimoniano che ogni momento — ogni istante (Benjamin) — ¢ buono per
I’ingresso, qui ed ora, del “messia”, ovvero dell’azione rivoluzionaria collettiva
del sociale ribelle che trapassa in rivoluzione politica democratica (“Con tutto
il corpo, con tutto il cuore, con tutta la coscienza, ascoltate la rivoluzione™, A.
Blok).

Antonino Contiliano

Aressanoro Ticozz
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