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Come una “funzione quadro”, I’inespresso

La pittura di Giacomo Cultone

Ji Antonino Contiliano

Il rapporto dell’artista col tempo in cui si manifesta ¢
sempre contraddittorio. [ [...] sempre controcorrente che
I"arte cerca di operare il suo miracolo.

J. Lacan, L etica della psicoanalisi.

Fine specifico della neolingua [...] rendere
impossibile ogni altra forma di pensiero.
G. Orwell

[1 tempo non & mai, e solo, sviluppo rettilineo
senza retroazioni. C’¢ sempre una memoria che
connette il passato, il presente e il futuro, e rende
problematici se non impossibili gli stacchi netti
delle cose. C’¢& una circolarita determinata cioe
di forme e di processi che tiene instabile ma
tuttavia attivo il circuito evolutivo delle cose
¢ della memoria tramite 1’incarnazione nella
figuralita. Un volto (non sempre riconoscibile)
dell’immagine che nel linguaggio lacaniano,
relativo al mondo della produzione artistico-pittorica, prende il nome di “mira-
colo”. ovvero la forma/lo schema della costruzione che mette a nudo la corporeita
chiaroscura del ‘reale’ apparente quanto instabile.

A questa circolarita non-lineare non sfuggono (soprattutto) gli artisti, che, —
tra conoscenza, intuizione e immaginazione semantizzante, — creano/costruiscono
conservando, innovando, sovrapponendo, mescolando, rompendo i tracciati gia
delineati e proponendone altri, ma mai, in ogni modo, privandosi di uno schema
organizzativo. Lo stesso Jackson Pollock, il pittore che ha lasciato la prospettiva,
il cavalletto ¢ i pennelli, inventando quella che poi divento 1"*action painting”
attraverso la tecnica del “dripping” (sgocciolamento), diceva: “Non utilizzo il
caso, perché nego il caso™.

Assenti, allusi o presenti ed estraniati, gli schemi, 1 processi e le strutture, clabo-
rati storicamente, sono comungue attivi e simultancamente operanti e condizione,
variamente tras-formatrice, dell’esser-ci e dell’agire artistico. Cosi I'universo della
pittura e degli stili di ogni artista ha dovuto, comunque, fare i conti con lo schema —
forma — e il suo rapporto espressivo con il quid di riferimento, e proprio a ciascuno.
Per contingenza, contraddittoriamente immersa nel presente o proiettato verso il
futuro, ogni sperimentazione ha dovuto fare i conti con I’ Altro, fosse cio la tradi-

Giacnr;m Cuttone
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zione pittorica quanto i movimenti e le inquietudini personali, svuotando i pieni
vuoti e/o riempiendo i vuoti sottraendogli la pienezza che gli & propria.

Docet la pluralita delle nominazioni — arte classica, arte moderna, cubismo,
futurismo, surrealismo, impressionismo, espressionismo, arte povera, land art,
astrattismo, pittura metafisica, installazioni, etc. — che pittori, pitture e critici
hanno coagulato nei libri di storia dell’arte e attorno al pensiero dei diversi autori.
Ma il rapporto con lo schema figurativo-visuale, per quanto astratto-concettuale
(fuga dagli oggetti per potenziare significati e concetti) o informale e informe
fosse la tendenza artistica, non si ¢ mai perso. Puo essersi solo rarefatto, abboz-
zato o sottratto fino al bianco della tela, del foglio, della superficie. Ma anche in
questo caso, I’arte non ha perso il gusto estetico e teorico di mostrarsi e mostrare il
reale nell’invenzione delle forme. Di natura politica, o prettamente culturale, o di
altra immanenza e/o trascendenza immaginativo-progettuale fosse la morfogenesi
¢ I'incipit dell’atto pittorico, ogni artista ha dovuto fare i conti con le ‘forme’ —
inedite o rielaborate — dell’espressione simbolica.

Il linguaggio pittorico di Giacomo Cuttone non ha abbandonato mai la media-
zione simbolica e il contatto con la realta degli eventi, i suoi livelli e le sue lace-
razioni; ¢ 1i dove molta pittura, con la complicita di molta critica in fuga dai
contesti reali, sembra esercitarsi come privilegio dell’in-forme, Iartista siciliano
ha invece lavorato dentro le frasformazioni. L'ha fatto e lo fa con consapevolezza
semantico-politica oltre che, e prima di tutto, artistica. Per Cuttone ¢ come se ci
fosse il bisogno di ricominciare, senza timore di essere fuori dagli schemi pittorici
consumistici correnti, con certi discorsi rimossi, lasciati al fondo, e al fine di una
divergenza/distanza, utile per abitare la contemporaneita artisticamente, dialogare
con il presente e le sue domande sempre pill pressanti sul destino individuale e
collettivo. Confrontare la propria forma artistica con quello che sta fuori-e-dentro,
pur provocando conflitto ¢ non armonia, e consapevoli che il tempo presente e il
futuro non & aperto solo al brutto, ma anche alla bellezza delle singolarita ¢ della
ricerca. Ricerca e attrazione estetico-formale certamente non subordinate né alla
classicita della tradizione, né alla moda corrente o alla vecchia ‘mimesi’, se ¢
vero che il dettato pittorico di Cuttone porta una costruttivitd e una contrastivita
non ritmata dalla meccanica somiglianza descrittivo-ritrattistica o naturalizzata.
Come in una suonata — pittorica — gli andirivieni coloristici, i silenzi, le riprese ¢ le
intersezioni (di varie sfumature) iconizzanti hanno un andamento policromatico/
polifonico e accattivante per malizia comunicativa.

Le immagini dei suoi testi pittorici, coniugando astrazione, intuizione, proie-
zioni e la potenza espressivo-comunicativa del tracciato e del colore (nella seman-
tica delle sue variazioni, ¢ con una preferenza per il contrasto bianco-nero ¢
gli accesi e 1 vivi della gamma) hanno dato concretezza di visione a una forma
se-ducente. Una figuralita singolare che simultaneamente ‘rappresenta’ e ‘mostra’;
mostra la somiglianza immateriale specie li dove la rappresentazione rimane solo
come un arco in tensione mentre 1’obiettivo si allontana perché risulta irriducibile
al punto di vista, sfuggente. Qui la mano mentale dell’artista Cuttone, incarnata nei
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lavori di ricerca e sperimentazione, ha giocato
infatti con la figurazione del non figurabile.
[ tuttavia ¢’¢ una visualita immaginale che, ’
annunciata tra corpositd variamente croma-
tizzate e sfumate (labor limae), interviene o
er sottrazione o con il silenzio di certi spazi
pianchi (vuoti) e lasciati, rarefatti, al fruitore/ |
lettore.
Nell’arte rimane, infatti, sempre qualcosa

pittore lascia che il segno indichi, lasci-essere
_ mostrarsi — nel suo essere un inespresso
che ora insinua un’assenza, ora uno spazio  Giacomo Cuttone, The World Trade Center,
irrappresentabile o un vuoto che ¢ anche una 2001, acrilico e sabbia su tela 80x80
presenza muta ma reale, ora una deformazione che lavora di astrazione e in astratto.
Tracciati emergenti che nei lavori di Cuttone sono mutazioni in costante divenire,
e come se a volte le cose ritratte si proponessero come soggetto di sguardo (un
soggetto che osservae vuole essere osservato), ora come un oggetto che provoca
e cattura I’occhio riflettente dell’ osservatore in atto di selezione, contemplazione
¢ godimento. Il piacere di trovarsi davanti a un ordito pittorico che sfida il vuoto
per strappargli note, sottovoci e silenzi.

[ vuoto del pittore non & mai il ni-ente, ma il pieno che lascia angoli di densita
per de-cisioni segnico-simboliche che Iartista intende lasciare immagine estatica,
e tuttavia senza discostarsi definitivamente dalla temporalita che la connota con
fenomeni particolari.

Del resto, come aveva detto Cézanne, teorizzando sul fare pittorico, 1’artista
deve ingaggiare una lotta assoluta per fermare la fugacita inarrestabile del tempo
e degli eventi, o la transitorieta contingente che li racconta né lineari, né sacri. E il
nostro pittore non & dimentico del dettato.

Anche quando si ¢ provato nella ricerca astratta — come nel caso dell’attacco
terroristico dell’11 settembre 2001 ad alcuni dei simboli pit chiari — le Torri, il
World Trade Center e il Pentagono — del potere americano —, la figurazione pittorica
di Cuttone ha cercato sempre una forma che realizzasse la sottrazione del concreto
in espressivita creative, modulando a fondo tinte estetico-conoscitive con croma-
tismi lirici affidati all’articolazione del/i colore/i o alla geometria viva del classico
contrasto bianco-e-nero (ombra/luce), come nelle sue note chine talebane.

Lavori, quest’ultimi, che nella strutturazione grafica hanno utilizzato anche
versi di testi poetici in sintonia, e ulteriore elemento pittorico sintonico, prima
che verbale e sonoro. La disposizione dei versi, infatti, prima che richiamare alla
lettura e all’ascolto della parola, sollecita la vista per il gioco dispositivo che
struttura la superficie in funzione dell'immagine lavorata artisticamente. E sono
immagini e figure complesse, a volte enigmatiche, che raccontano di un universo
politico-culturale d’altre geografic e storia.
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E il caso delle chine di questo ciclo (lavori nati subito dopo il crollo delle “Torre
gemelle”, e nella temperie della criminalizzazione della civilta musulmana). Le
chine del nostro pittore, miscelando poesia e pittura, ci dicono del musulmano visto
dall’Occidente, e dell’alieno che si mostra nella sua irriducibilita di cultura, abitu-
dini, comportamenti e relative fogge espositive che lo connotano come 1"“Altro”,
Una identita di altra storia e relazioni esistenziali (le chine del ciclo talebano sono
state esposte pure alla XXI Rassegna Nazionale del Disegno “Giovanni Segantini”
di Nova Milanese. Una di queste tavole, Twin Towers, fa parte anche del testo
collettivo poetico Compagni di strada caminando, un lavoro poetico-artistico
multimediale del 2003. Una testualita poetica multimedia e collettiva).

In questa modalita propria al Cuttone, il segno, la linea, le curve e i ritorni
delle astrazioni e sperimentazioni pittoriche hanno avuto cosi, sempre, un refe-
rente bordato e circoscritto, e delle spie inafferrabili ma presenti. Un visibile che
tuttavia si fa vedere bucando (come il punto cieco dell’occhio) lo stesso simbolico
artistico che vorrebbe catturarlo (Cézanne). E il caso della china dell’occhio del
medico talebano medusizzato e dallo sguardo sporgente, e circondato dal bianco/
vuoto dell’incavo pupillare appartenente a una paziente con burqga, piuttosto
intuita e presupposta che appariscente. E la pupilla, come un turgido bulbo, si
adopera come una metonima/sinnedoche che sottraendosi come parte sta al posto
del tutto inavvicinabile.

Ak o e o .

Una “funzione quadro” — direbbe J.
| Lacan — che fa emerge spazializzato 1’in-
terno-esterno  (“extimité”)  inquietante
quanto pungolo nelle carni sordo ai segni
e al simbolico se non come un sintomo che
rimane inespresso, ma localizzabile.

. Un dormiente denso che nell’immagi-
| nario collettivo pud essere I’indecidibile e
I’irraffigurabile che mima, minaccia e pulsa

e s s
s g

Giacomo Cuttone, If medico Talebano, in espressionismo stilizzato e potente cio che
2002, china su carta 50x70 sembra in quiete. Perché in realta sottende

una inquieta dinamica di trascendenza ondulatoria-corpuscolare che oscilla tra
figuralita e colori (connotanti) in cerca di scavi.

Un po(i)ein che caratterizza ancora le quattro chine — “Pegaso-chip”, dise-
gnato come un vortice di vibrazioni elettromagnetiche alla carica (un ibrido tra il
Subcomandante Marcos e Don Chisciotte a cavallo), “DI-co in-DIO” (una coppia
di ecclesiastici omosessuali in amore), “Un giorno un’antenna in giro” (una rivi-
sitazione della celebre coppia di Don Chisciotte e Sancio Panza) e “Sottosuolo e
potenza” (la potenza della resistenza all’oppressione) — che si intrecciano come
linguaggio complementare nella formazione del testo poetico multimediale e
collettivo ‘Elmotell blues (2007). E ancor prima le chine — “Antenne antiorario”
e “Fughe in raduno” — che hanno significato le copertine dei due libri di poesia
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Marcha hacker/Risata cyberfreak e Terminali e ’»
muquenti (2005), e nel 2007 “Asimmetrie tempo-
rali e Stranezze temporali” per il libro Tempo
spaginato / Chi-asmo.

Cosi &, ancora, — animata da una volonta
(comunque) di forma, e particolarmente affidata
alla seduzione ‘lirica’ dei colori, — parte della
produzione astratta (circa un decennio della sua
attivitd: 1990-2000) del nostro pittore. Ci rife-
riamo ai lavori (e in modo specifico emblematici
di questo periodo di ricerca) della raffigurazione
del rogo e delle sue lingue che, ondose e spirali
(labirinto incomprensibile), inondano, bruciano
¢ battono “Requiem for Twin Towers” e il “The [ L
World Trade Center” dell’ America. Sono le opere L\ 'W
dove le linee, i punti di fuga e le contorsioni ~ Giicomo Cuttone, Di-co in-DIO,
punteggiati di vibrazioni e direzioni cromatiche 2007, china su carta 33x48
dicono del terrore di chi sa di morire bruciato vivo, ed ¢ senza speranza alcuna di
salvezza, anche se nessuna presenza fisica riconoscibile € la centralita di queste due
opere astratte. Il vuoto, un bianco di senso, di cose e oggetti ¢ ancora presente come
assenza incondizionata, ma intuibile e immaginabile pur nella sua invisibilita.

L’impegno del fare pittorico di Cuttone, che segue il tracciato grafico dei netti
chiaroscuri e quello degli intrecci del colore, ora accentuati e ora sfumati, ora tra
confini e demarcazioni, & sempre dunque un procedere tagliente e un marcare che,
secondo noi, lavora nella direzione della dinamica espressionista. Un espressio-
nismo, pero, la cui soggettivitd po(i)etica non va confusa con il grido della retorica
vaporosa o della lacerazione tutta soggettiva. Il segno, ci sembra, invece, declini
anche un desiderio destrutturante oggettivo, insinuante e declinato nel rigore dello
stupore della costruzione artistica attento al presente in itinere. E qui [’amalgama
materico del colore, atto a sottolineare aspettative e conflittualita (non sempre
rassicuranti e attanaglianti la nostra epoca), presentifica i drammi dell’erranza dei
migranti e dei sans papiers.

Sono le tele che imbarcano le nostalgie e le attese dei viaggiatori della poverta
globale che, clandestini nell’Europa della libera circolazione delle merci e dei
capitali, sulle carrette del mare dei trafficanti di esseri umani, o isolati e rinchiusi
nei Cei (Centri d’identificazione e espulsione) del Mediterraneo, cercano un
approdo provvisorio mentre vivono con il pensiero e I’anima appesi all’albero del
ritorno ad Itaca.

Esemplari, in questa direzione, sono infatti tutti i lavori pittorici (in acrilico)
pill recenti che hanno per tema la ri-flessione ¢ la critica intorno alle traversate dei
soggetti clandestini della fame e della disperazione d’esistere e costretti ad ogni
forma di umiliazione e persecuzione.
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Una condizione emarginata ed emar-
ginante, questa, propria alle popolazioni
migranti ¢ in fuga dalla poverta e dalle
violenze gratuite elargite dalla maggior
gloria (?!) della civilta umanistico-cris-
tiana-borghese; quella in-civilta, contro-
canto della sua stessa storia, che destina
questi deboli e indifesi ad inevitabile
morte fisica e civile in nome del dominio
del mercato capitalistico mondiale.

Ricordiamo che un’opera di questo
ciclo — “L’isola non € arrivo 2” — fron-
teggia la copertina del nostro ultimo
libro di poesia (Ero(s)diade/La binaria

Giacomo Cuttone, L'isola degli stracci, 2010, dell 'asiento (2010). Delle altre, in parti-
acrilico su tela 80x80 T o ;i ;
colare, indichiamo “Con il mare negli
occhi”, “Vento triste”, “Orizzonte obliquo”, “Voli di speranza”, “Sognando Itaca”,
“L’isola degli stracci”. “L’isola degli stracci” ¢ "opera con cui 1’artista Cuttone
chiude la stagione pittorica dedicata ai calvari dell’erranze del popolo migrante del
XXlsecolo. Ciraccontadiuna Lampedusa dove unsignore ha accumulato sulla costa
dell’Isola tutti gli stracci dei migranti annegati come una “colonna di Traiano™ a
memoria di questa guerra contro i “sans” e i perseguitati dalla fame e dalle nuove
guerre del capitalismo globalizzato.

L’identita lirico-cromatica, quasi unica vena aurifera, accarezza la fluenza
psico-energetica che alimenta anche la scoperta e il montaggio pittorico-artistico di
altre corporeita stranianti. Sono i racconti figurali di forte impatto visivo espressi e
“brucianti” sulle tele chiamate “L’anima del cielo”, “Solata”, “L’aquilone”, “Tran-
sgender”, “Ypsilon”,"“Quaranta di febbre” e “Siesta 2.

Giacomo Cuttone ¢ un pittore che lavora l’estetica delle immagini con
realismo, crediamo, poetico, in quanto deroga dalla sintassi dell’omogeneizza-
zione del consenso, della realta data e occupata dalla identita delle cose con le
immagini di “sintesi’; vi si rapporta con un taglio co-estetico che trasporta il valore
del dissenso — scarto e distanza ‘etero-utopica’ — mettendo a vaglio critico la perce-
zione sensibile manipolata e I’'immaginario subordinati alla conciliazione con la
realta politico-culturale del presente. Un’immaginazione artistica che viviseziona
le concrezioni del tempo occupato dal biopotere e dal suo linguaggio di assoluta e
infinita fluttuante mercificazione, compresi i desideri, gli affetti ¢ le speranze.

Cosi I"opera pittorica di Cuttone ¢ un giudizio artistico che — sulla base di una
conoscenza percettivo-concettuale e ideologica coinvolta demistificante (tesa ad
afferrare il reale immaginario mistificato e a proiettarne la potenza stilistica onde
colpire a fondo le sensibilita addormentate dal consenso costruito dal potere e dai
suoi dispositivi mediatici) — scava nella densita della concretezza de-materializzata
dai feticismi di maniera e propone una allegoria differenziale atta a salvaguar-

Fermenti 264




dare ancora la funzione simbolica (conflit- §
tuale) dal prevalere del segno senza corpi,
i simulacri. L'artista siciliano, infatti, non |
utilizza la po(i)esis dell’arte come fuga
dall’alienazione, sebbene, invece, come
un taglio di verita e una se-duzione anali-
tico-pittorica che scava est-eticamente per
snidare il nocciolo nascosto dei significati
reificati; e nella societa dell’estetizzazione
spettacolarizzata del controllo dell’imma-
ginazione individuale e sociale, usato per [
subordinare e ottenere consenso politico ‘ A
ad usum delphini, scava per smontare ,_ , o /A
I’equivalenza realta “smaterializzata” con - - din

i fantasmi dell’artificio mediatico-ideolo- Giaceme Cuttone, Transgender, 2008,
gico dei simulacri controllati dal potere agrilion: gy bela S350

dominante. Un’incisione mito-poietica trasgressiva, quella del nostro artista, che
nel viaggio intrapreso non disgiunge impegno e cura estetica, pennellata meditata
¢ immediatezza espressiva; e tutto per esprimere la varieta dell’estesia corporea
ingravidata dai pensieri, dai desideri, dalle idee e dalle passioni, quanto filtrata dalla
ri-flessione. Una ri-flessione ora attraversata dalla gioia tracciata/velata dalla domi-
nanza prismatica dell’azzurro (Col mare negli occhi), ora dalla tristezza nostalgica
(Sognando Itaca) e ora dalla malinconia dello sbarco, il non-essere-ancora 1'ap-
prodo (L 'isola non é arrivo 2). Quasi un ascolto del silenzio e dei profumi, questa
pittura, che visualizza fin in fondo queste vite dell’alterita nel viaggio del loro rico-
noscimento. Una pluralita di toni e timbri della forza che, intorno, espande energia
¢ tensioni — visibilita nella dominanza della luce ¢ dei colori in movimento — sulle
geometrie concettuali delle linee chiuse e decise; e cio al fine di lasciare aperti altri
passaggi esplorando clan-destini spirali all’orizzonte.

E le forme, cosi, piegate in un gioco di libere intersezioni e invenzioni logico-
espressive, risultano sempre ancorate al quotidiano e al reale in permanente ebolli-
zione. Anzi lo metamorfosizza e lo feconda artisticamente senza, tuttavia, lasciarsi
alle spalle quella certa “funzione quadro” che gli appartiene come spia sottesa e,
forse, nascostamente agente. Una visibilita cieca, che ¢ strutturale come il punto
cieco dell’occhio umano, ma non per questo disarmante il pittore. Anzi ¢ 1a dove
il colore s’addensa, si sovrappone, si stende o sembra farsi “macchia” o anfratto
invisibile ma presente.

La “funzione quadro”, infatti, ci sembra, ritorni, per esempio, nelle opere “Con
il mare negli occhi” e “Quaranta di febbre”, e dando cosi un altro filo di continuita
al laboratorio del pittore, mentre gli ultimi suoi lavori, tra i battiti della dissonanza,
si rapportano al reale esistenziale e politico sostandovi con quell’andare frontale
della po(i)esis dell’immagine demistificante che sfida il gratuito darsi del brutto e
dell’insensato a perdere, cui da molta parte si da credito di ultimo grido sul mercato
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dei trafficanti di opere d’arte. Nei lavori
di Cuttone, I’ornato artistico complessivo
e il suo realismo pittorico-poetico, come
gia abbiamo scritto qualche altra volta (e
ora ribadiamo), risponde invece al dettato
® di una logica e di una percezione estesica
| dilatata (una sensibilitd piti ampia rispetto
a quella che puo richiamare la stessa perce-
zione estetica legata a particolari modelli
di consumo delle forme di moda) e signifi-
cante fino alla cattura dei corpi in transito
per strapparli agli stereotipi della comuni-
| cazione del consenso subordinante.

Le immagini che catturano certi corpi
‘migranti’, come, per esempio, “Col mare
negli occhi, Vento triste, Sognando Itaca,
L’isola non ¢ arrivo 27, e la costellazione figurale che li accompagna con tratti inci-
sivi e taglienti, sono ‘figure’ che danno volto e sguardi carichi di sogni, progettua-
lita e fini di altra differenza; non sono solo I’esito sperimentale di una simulazione
mentale frontale e straniante fine a se stessa.

Sono la ‘rappresentazione’ di un’altra “anabasi”, ovvero di soggetti che non
salgono le correnti del mare per inoltrarsi in altri territori di conquista e rimanervi;
sono i soggetti della sofferenza e delle speranze che hanno tutt’altra identita che
quella di ladri, criminali e terroristi mediata dalla cultura e dalla politica di potere
¢ del biopotere che scambia il reale con i simulacri. Sono effigie della sosta e del
transito di soggetti in carne e ossa che trasudano realta vera (e non virtuale): una
significanza che si incarna e si fa senso in cammino fra le rotte del mare, dei confini
e delle barriere (frapposte) di ogni sorta e sorte.

La tristezza per la partenza (Vento triste) dalla propria terra, la nostalgia (L 'isola
non é arrivo 2 e Sognando Itaca) del ritorno dall’esilio verso casa e i propri affetti
con il mare negli occhi, che non ¢ solo via senza ritorno, sono piu che un segno
pittorico fine a se stesso. Sono la voce e il simbolo di un contro-presente testimo-
niati dalla pittura di Cuttone e dal suo impegno di artista.

Un’azione pittorico-artistica che se da una parte ¢ tesa testimoniare che la forma
dell’arte con la sua plasticita e i suoi riverberi & ancora capace di oltrepassare i
simulacri reificati della realta contemporanea, o di non rinchiudersi nell’estetica
“pura” dell’alienazione fantasmatica, dall’altra smentisce la prassi delle neolingue
del “re”, mostrando che lo stesso, nella fantasmagoria dei significati allucinatori ¢
dei progetti di negazione, volti a rendere impossibile ogni altro schema di pensiero
e di relazioni umane, ¢ nudo di verita epifaniche.

Giacomo Cuttone, Quaranta di febbre 2, 2008
acrilico su tela 50x50

Antonino Contiliano

Biografia dell’artista a pag. 486.
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Rabbia radioattiva

di Antonino Contiliano

Sardonaplam

sardonaplam liquido mfiamma
bile scorre Africa ossidricomora

e fica impicca freezer lenone
Gheddafi lion bunga bunga

¢ clown lo scroto il Silv-io down
spirito sceso santo il mediterra-
neo club di piragna e magnac-CIA
a morte mercenaria dare I’avere

o mio dulor culor passivo non

& rivoluzione attiva dulcinea

gira mob flash menade il nifio

¢ strazio mone solitarie sic

guerra i love strazia posizione

¢ Cecco lu munnu a sacco sazia
d’eretico benedetto pontifex il XVI
insecolo di bindoville in evoluzione

stronzio urbi e orbi in orbitali
caracoles caracoles caminando
minando lande e deserti ponti
ya e basta o rivoluzione o morte

o Romeo Romeo Giulietta trombetta
e tutto di valletta e si maglietta

¢ su striscia sculetta la notizia
stuprata non ¢ donna magrebina
tunisina e china di fame canina

o schiavo vuoi morire e Cesare vivere!

sotto la panca crepi capra fai un salto
I’ira brucia I’immaginazione fabbrica
“fabbriche di Niki” i bi-sogni bolle

il “Golfo del Messico” incendia
ancora

e nei giorni dell’ira non respira

calda la corrente lo “Spirito dell’utopia™
sussultoria onda il sottosuolo gluone ¢

ora nucleare funnelling banca free
Impastando

impastando bocche e sguardi
come il vento il pelo dell’acqua
I’onda dell’arpa la pelle ferita
sfiorare la tua lingua vorrei
amante suonarti e sfiumare
limo di diamante non detto

distesa stesa tesa te so
d’intesa aprirti melograno

di cielo e urlo della mano
toccarti prima che il suono

e come un fulmine occhiarti
cavo d’eco e lecco d’insonnia

il corpo ci assapora del clima
la lima che taglia i sensi €
questa grazia a corto di debiti
quando imparola la gola, ola
la voce di getto s’ammuta

€ gesto tempera un amen

ma qui nome ¢ di scorie
I’ombra sai non si rovescia
nei campi della carne roventa
anelastico ¢ campo digitale

e di radiazioni a freddo corale
mutazioni masticando di vita
non perdona temporali reami
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Le spianate del futuro

fragore di marciapiede il sociale
insociale accanimento tirapiedi
ha il tallone cantastorie, il ghigno
del tiro a segno glaciale terapia

e non c’e farfalla o volo d’api
che annunci le primavere

le spianate hanno tappeti altri
di plastica galleggianti le isole oggi
dal ghetto transizione le riondate

le macerie del tempo i focolai

il silenzio delle rughe e le fughe
cime crescono tirate a secco

sul sorriso della bellezza
promessa all’arrivo delle sere

ma tu amore che disonori onori
tanti disonesti odori a monte
ancora stupri la notte e godi

il sogno che al vento seminasti
per legare gli uomini lontani
dall’astrattezza del cielo divino
il vino ubriaco di vaticinio e riso
¢ nell’angolo della memoria

0ssimoro sgola ornitorinco
campare camparisoda la vita

innanzi attaccapanni il futuro

un gancio per I’ira al sopracciglio
un parco di demenza e potenza
all’indigenza allora spari il sogno
e al nubifragio rubo una scintilla

qui facebook del vuoto della voce
fa pieno e del corpo apparente
discarica della fame e miserie

ma lasciano i lampi le cicatrici
isotopi radioattivi dell’ancora
e sono tempo scricchiolo le ire
la musica interrata che emerge
e non regge polvere e rumori
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Un varco nell’uragano

esiliati nell’eterogeneita corale
un varco nell’uragano ¢ I’occhio
e un blitz senza fango e cocacolla
ubriachi di mercato siamo all’erta
la rabbia senza sipario, il lavoro
che non prega san precario allora

questo megafono plebiscitario

il binario privo di costellazioni
il golpe che rapina la resistenza
e la violenza squaderna opus dei
per una bivalenza senza valenza

come un’arte cineraria spegne

le fonti al sorgere della memoria
e in situazione guerra di posizione
financo la deriva lascia rotta

per un zapping di febbre un giro

nel sottosuolo dell’anno zero
squatter sferragliano facebook

e massaggi siamo di tre metri
nuvole mainstream e riflessi sotto
nel magico specchio dei fantasmi

certo 1 bancarottieri godono

di settecentosettanta miliardi

di dollari per essere condottieri

di ruberie, ¢ in un porcile senza fucili
sguazzano e alzano di pilo e Pil a i0sa

per 1 deprivati a saldo invece scorre

una socializzazione delle perdite,

un imbuto per chi non paga il mutuo

¢ muto un lavoro a guardia e ladri di-
spari depravato non ha che la piazza

o trauma erotico per cintura rossa

o0 parole come scacchi e impiastro

o estro di ossa gap e pipigas

0 un impasto osceno di scemi emi

o del villaggio una scena di pezzenti

0 paese mio che il moderno fuggisti
¢ con la modernizzazione fuisti!




Manutezione dell’ordine

manutezione dell’ordine &
sottrarre 1’utopia alla denutrizione

pas peure! nosse, posse, I'infelicita velle
alla sbarra I'inettitudine il volano sellettivo

e gravida la memoria di gestalt-
azione al passato-futuro dei morti
sciogliere nell’acido finanza e beanza
il dinero, la voce au siecle chanteur
nel ventre molle dei poli a sera
neanche i coperchi sono al sicuro

¢ attaccare ombre ai muri decisi

¢ lasciare 1l corpo decomposto
esposto alle operazioni di borsa

¢ tagliare I’'ombelico “peninsolate”
incisi i canini nella floscia coscia

(il cordone s’ammoscia, non sempre
s’attorce e inalbera impennate

per le nate chiacchiere del giorno)

i sogni sono animali (lo so) strani

di nero fantasmano le notti, criminali
uccidono i padroni al guinzaglio

del bagaglio della proprieta, il mercato
arrivi e partenze e feticel d’essenza

le polis del sesso nell’eta del ricatto

lo smacchiatore tuttofare dell’affare

ma voi lasciatemi morire omicida
squarciando gole cascate d’amore

e in compagnia di quanti notte e
giorno non lasciano requiem di emi
(la figa m’intriga inegualmente!)

e alle discariche della storia, in fede
mia ordineccidio elevatemi ¢ infamia
noio lame assodate sparso siliconiamo

se I’ecce homo del governo delle liberta
spara poverta e disonesta omerta e
whisky e soda vende jus ad bellum
sciacallando ommnia contra omnia

la canaglia che d’impero mente ¢ pire

I’abitudine alla morte la vita apparente
consorte biotestamento di stenti lenta
la sinistra raspa la destra vi sguazza
spettro gira la poesia I’ironia € p2p
insaccato chiasma i decessi sarc-

asmo referta la rivoluzione...che cessi!

¢ poi i preti non gli mancano, e di cecita
pitt di un etto al netto vanno in paradiso
insieme secolari secondini all’unisono
cantando va pensiero retro e satanasso
ché ¢’¢ il mercato che tira pere per pero

dove in via & moltitudine di sesso a massa!

Ho allontanato il vento

ho allontanato il vento all’angolo
della tua bocea che si intrecciava
con un gioco di capelli a ventaglio
mentre le parole vanno e si stirano
la distanza nelle stanze dell’attesa
tesa sul ponte sguardi in transito

di vero era la tempesta delle mani

il paradiso che ti offrivo impigliato
nell’aria che cercava un via d’uscita
che le parole avevano di traverso e
indigesta (un gesto allora fiori di getto)
e presto all’incontro fu sito il viso

una carezza di carne e gocce a brezza
come un’ubriaca gentilezza aperta
lasciando ogni reticenza al silenzio
di questo zeitgeist osceno allo zenit

il palcoscenico dei corpi al mercato
perché inequivalenza il rendez-vous

i-odio spariamo ionoforesi al libico lenone © 441 il valore, noi in cerca di un guado

d’amplesso con il cavaliero duce del raglio

Antonino Contiliano
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