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Lo Sciuto Giuseppe, in arte Sciupé,

nasce (i o Castelvetrano (TP), ] a SCU] tura
dove vive ed opera, svolgendo un ruolo

attive di studioso della cultura e della ® |
tradizione siciliana e di intellettuale g

impegnato civilmente. Personalita poli- ] C] u p e
valente, si dedica a varie forme di arte,

dalla letteratura al canto folk, dalla

poesia al teatro, dalla pittura alla scultura,

In quest'ultima espressione artistica ha realizzato opere esteticamente significative,
come dimostrano i riconoscimenti ottenuti in diverse mostre e manifestazioni di arte
contemporanea. Sue opere sono, oltre che in collezioni private, al Museo Civico di
Castelvetrano; alla Presidenza della Regione Siciliana - Palazzo dei Normanni, & presen-
te “L'Angelo della Pace” (1997).

Un alto cantenuto letterario ispira le opere di Sciupe: racconto e citazioni stilistiche
ci stupiscono per ricchezza delle fonti e per perizia tecnica e sapienza formale.

Nelle sue sculture, accanto a riferimenti iconografici e iconologici alla Bibbia, a
Dante, ai miti greci, alla cultura siciliana, ritroviamo suggestioni, atteggiamenti e inten-
zioni stilistiche riferibili ad aleuni maestri e a talune vicende della storia dell'arte italia-
na antica e recente.

Lo stile di Sciupe ci conduce principalmente alla scultura di Michelangelo in una
declinazione vicina al manierismo cinquecentesco per alcune connotazioni formali ed
ideali: 'aspirazione alla classicita, lo studio contrastato dei volumi, la presenza nell'ope-
ra di finito e non finito, il rapporto drammatico tra razionalita e dionisiaco alla ricerca
della fede, I'intenzione poetica durante il processo creativo. Sono soprattutto le opere in
tronco d'ulivo (dal 1986 I'artista lavora anche il legno di tiglio, di noce, I'alabastro di
Sicilia), che rivelano maggiormente I'impegno artistico ed umano di questo artista sici-
liano.

Questa materia acquista potenza fantastica ed attuale vitalita per la forte tensione
morale, che la anima. Egli mette a nudo pieghe e gibbosita di queste legno antico, ne
segue le ramificazioni contorte in un processo di emersione di tutte le forze vitali e le
asperita prodottesi nel tempo. Tale operazione tecnica scopre la forma gia contenuta
nella materia, cosi come intendeva Michelangelo. Tale processo creativo e la scelta pri-
vilegiata di questo materiale ricco di contrasti appartiene gia al pensiero poetico dell'ar-
tista : la continua lotta dell'uomo tra la vita e la morte, tra il bene e il male e la costan-
te aspirazione all'ideale. L'opera di questo artista siciliano diventa racconto della storia
dell'umanita alla ricerca della salvezza, nello sforzo continuo di risalire dalle cadute nella
tentazione del male e del peccato.

“La caduta degli angeli” (1999) (fig. 1) rappresenta con didascalica evidenza la
caduta dell'uvomo da una condizione primitiva di purezza, la perdita di uno state ange-
lico di armonia con la Natura e il conseguente Giudizio divino. L'artista scolpisce ange-
li-uomini, lungo le pareti di un piccolo tronco cavo alla cui sommita e la porta del cielo.






Queste figure, appena sbalzate, si appiattiscono e si allungano a cascata per forza
di gravita. La cadula si svolge attorne alla cavita attraversata da un piccolo fascio di
linee: probabili lingue di fuoco e I'esile tromba del Giudizio. Da questo punto di vista &
possibile per la comprensione dell'opera, sia una corretta lettura iconologica, che una
fruizione unitaria. La caduta dell'uomo nel peccato originale e il Giudizio Universale nella
visione della salvezza coincidono: le vicende del rapporto tra 'uomo e Dio hanno origi-
ne e fine in cielo, mentre sulla terra si svolge la lotta tra il bene e il male. 1l riferimento
iconagrafico e iconologico & all’Apocalisse (4,1). Questa scultura ¢i appare nella sua unita
guardando al gruppo filiforme di linee: esse si innalzano contrastando il movimento in
discesa delle figure bianche e tornite e dello spazio corrugato e rossiccio. Un richiamo
formale ¢ all’arte simbalista e secessionista italiana.

Limmagine dell'uomo in preda alle forze del male e che anela all'ideale ¢ visibile
chiaramente nell'opera “Demoni” (2001) (fig. 2). Un coacervo di animali mostruosi rap-
presenta i vizi dell'uomo, che come demoni si incarnano nell’animo umano cosi come
queste escrescenze mostruose si innervane potentemente nelle pieghe di un tronco d'u-
livo. 1 vizi, dopo la caduta originaria, entologicamente radicati nella realta umana indi-
cano le tenebre che awiluppano il mondo, a cui tenta di opporsi I'artista, rappresentato
da Pegaso, piccolo cavallo alato, assiso ad ali spiegate su questa bestiale ramificazione.
Pegaso, si trova bloccato tra questi mostri, impedito nel suo volo e in qualsiasi movi-
mento, apre la sua boecca equina come in un belato sofferto di dolore. Questo mostro
benigno, compagno delle Muse, suscitatore d'arte, in quest’opera ritrova in un percorso
perverso le radici della sua origine, il sangue di un mostro, la Medusa. Pegaso hon € pit
il simbolo della forza redentrice dell’arte, diviene invece immagine del lamento dell’arti-
sta impotente dinanzi alle forze brute del male. Questo gruppo scultoreo: si impone per
la sua drammatica e grottesca virulenza, che si colloca tra il bestiario dell'lnferno dan-
tesco e i mostri del Giardino cinquecentesco di Bomarzo.

La condizione dell'uomo in bilico tra la vita e la morte ¢ simboleggiata in “Bios ¢
Tanatos" (1999) (fig. 3) da un piccolo albero della vita, il cui tronco si innalza nelle sem-
bianze ermafrodite di un uomo e una donna, oscurate nei suoi rami pit alti dall’ombra
della vecchiaia e dall'immagine della morte. La vita che prende forma ha gia al suo appa-
rire I'incubo della morte.

Anche in “Homo dominator” (2000) (fig. 4), I'uomo appare invischiato nel caos
degli istinti e nella sete di potere, a cui contrasta, monito e speranza al tempo stesso,
I'innocenza di un bimbo, piccola figura presente pure nella scultura “Corpus Christi de
cruce depositum o Deposizione” (1998) (fig. 5). In quest'opera I'artista racconta con un
volto, con un simbolo in una forma drammatica, ma classicamente composta, episodi e
momenti della Passione di Cristo. Tra la concitazione di una folla di personaggi da un
lato ¢ il disordine del peccato e della morte dall'altro si svolge il rito della Deposizione
dalla Croce. Cristo € sorretto da un nero in alto e da due apostoli in basso: queste tre
figure formano una scala che eleva Cristo verso il Paradiso, verso cui lo attrae una inde-
finita forza angelica. Questo percorso tra il pieno colmo di figure a destra e di forme
malefiche a sinistra in basso, rispetto allo spettatore, indica una verticale che definisce






uno spazio concavo, dove si raccoglie la luce, E l'incidenza luminosa a svelare I'intera
composizione: scolpisce il corpo del nero; si posa sul costato di Cristo, mentre scivola
repentina sulle altre figure e forme. Sciupé trova nella discesa di Gesu dalla Croce, che e
anche salita verso il cielo, una via di riscatto e di pace per il pit debole. 1l nero grazie al
sacrificio di Cristo risplende in tutta la sua forza, diventando gradino sulla via della sal-
vezza insieme agli Apostoli.

1l grido disperato dell'ebete, “L'urlo” (1995) (fig. 6) e lo strazio del corpo acefalo
martoriato della vittima, “Abele 2000" (1995) (fig. 7), trova in questa preziosa scultura
una luce e una speranza nuova, oltre il male, oltre la morte.

Nel “Crocifisso” (2003) (fig. 8) in legno di noce, Cristo diviene il Re degli umili, men-
tre si carica di tutte le sofferenze e della miseria dei diseredati di ogni tempo e di ogni
luogo. La sproporzione del corpo, i segni di poverta, le tracce del martirio sono espres-
sione dello strazio di un'umanita offesa.

Un'atmosfera di armoniosa serenita, come un’oasi felice, e presente in alcune opere
che trattano temi in cui la vita si realizza in tutta la sua pienezza e laboriosita: “La
maternita” (1988) (fig. 9) in alabastro di Sicilia, bassorilieve di raffinato classicismo, “La
vita dal sole” (1994) (fig. 10), il ciclo dei bassorilievi sul lavoro contadinoe, (tavole di
tiglio) tra cui pregevole per resa formale ¢ “L'oru virdi o L'ora verde” (1994) (fig. 11) che
richiama la raccolta delle olive tra passato e presente.

Altrettanto equilibrio si ritrova in opere di impegno civile: la stele (tavola di tiglio)
“Falcone e Borsellino™ (1993) (fig. 12), realizzata in onore e a ricordo dei due magistra-
ti uccisi dalla mafia. Lo stile di queste sculture € diverso dalle opere in tronco d'ulivo fin
qui considerate; in esse decade il deforme, il contorto, il contrasto tra le parti, il non fini-
to, prevale invece un plasticismo classicamente definito, una simmetria compositiva: la
luce fluisce senza contrasti, diventa meridiana.

11 valore dell’'arte di Sciupé non risiede tanto in queste opere caratterizzate da un
decoroso classicismo e in cui il mondo appare ordinato secondo le leggi della natura e
secondo I'ideale del lavoro e del bene comune, bensi in quelle in cui si esprime con visce-
rale passione lo strazio della bellezza offesa, dell'uomo vittima dei suoi simili, della rot-
tura dell'armonia con la natura.

Le sculture di Sciupe sono il segno del dramma dell'uvome in continuo conflitto tra
la sete di potere e di dominio sull'altro e sul mondo e I'esigenza di elevarsi al bene ritro-
vando la sua natura divina. L'abbandono dell'uomo al male, all’orrore bestiale dei vizi,
che ¢ deformita morale, si esprime nelle asperita di una materia magmatica che acqui-
sta gli aspetti piti vari del mostruoso, della sproporzione, del deforme; contemporanea-
mente la tensione all'ideale trova espressione nella linea e nella razionale misura delle
forme di ascendenza classica. Sciupé recentemente tenta sempre con onesta ed intelli-
genza, Una risposta a tale conflitto, tornando alle radici piu autentiche di una religiosita
popolare. Limpegno di questo artista siciliano diventa cosi un “ecologismo religioso”,
proposta salvifica di fronte alle forze distruttrici che 'nomo mette in atto contro disé e
‘contro la Natura.
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